... साह्तलि क्या है? 
. कबिता के विषय में जानने के पुर्व॑ हम साहित्य भौर साहित्य की परिधि 
के विषय ,में जान लेना चाहेंगे | साहित्य सहित' से बना है। 'सहित शब्द 
का अर्थ है 'साथ' श्रर्थात्‌ साहित्य का तात्पये हे सहुभाव या साथ रहना | यह 
सहभाव किसका ! स्वभाविक उत्तर है--शब्द और अर्थ का। सहमाव को 
पम्धक्ति या सहयोग भी कह सुक़ते हैं। श्रद्धांनारीश्वर शिव और पाव॑ती को 
उम्पृक्ति रूप के समान हो महाकवि कालिदास शब्द और अर्थ की सम्पृक्ति 
गनते हैं; क्‍ द द द 
पक वि के थे द १ 
वागथाविव सम्प्रक्ती वागथ प्रतिपत्तये | 
जगतः पितरो वन्दे पावंती परमेश्बरौ ॥ 
गोस्थामी तुलसीदास ने इसी सम्पुक्ति को जल श्रौर वीचि (तरंग) की 
म्पृक्ति में देखाहै:.... । 
.. गिरा अरथ जल वीचि सम, कहियत भिन्न न भिन्न) क्‍ 
साहित्य के विभिन्न प्रकार से सन्धि विच्छेद कर हम विभिन्न अर्थ निकालते 
(बसे: 6. कक. 
(९) बहू बन्ध अ्रथवा वाक्य जिसके द्वारा हित अ्रथवा कल्याण हो | 
(२) बह रचना जिसके द्वारा सम्यक हित अथवा पूर्ण हित हो ॥ 
(३) वह रचना जो शब्द और श्रथं को धारण कर श्रनेक विधि से उनका 
पोषण करती है।. पक दी 
- (४) वह रचना जो शब्द क माध्यस से कवि के अर्थ को सहृदय व्यक्तियों 


्ू 


... के मन में निहित कर देती है और वह अथ॑ वहाँ इसी प्रकार झोमित 


.. होता है जिस प्रकार श्रेशूठी में जड़ा नग | हर 


तल 





१ रघुवंश-मंगलाच रण--.कालिदास 


( २ ) 
. [५) बह कृति जो कवि के अर्थ को पाठक, भावक प्रथवा सामाजिक के 
हृदय तक भागे बढ़ा उसके हृदय को उत्तेजित कर प्रसन्न करती है 
यदि उक्त सभी श्रर्थों को दृष्टि में रख कर हम विचार करें तो देखेंगे ये 
सभी तथ्य साहित्य में व्याप्त है, समाविष्ट है | अतएवं पूर्णतया - साहित्य शब्द के 
परिचायक हैं | 
साहित्य की परिभाषा कतिपय विद्वानों ने इस प्रकार की है : 
साहित्य मनयो: शोभाशालितां प्रतिकाव्यसो | 
अन्यूनानतिरिक्तत्वम॒ मनोहारिण्य वस्थिति: ॥| 
““ऊकुनतक ड़ 
अर्थात शब्द और अ्र्थ का जो अनिवच नीय शोभाशाली सम्मेलन होता है 
वही साहित्य है और शब्दार्थ क# यह सम्मेलन या विचित्र विन्यास तभी सम्भव 
हो सकता है जबकि कवि अपनी प्रतिभा से जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो वही 
रख कर अपनी रचना रुचिकर बनाता है । 
अज्ञात पाण्डित्य रहस्यमुद्रा ये काव्यमाग दघतेडमिमानम | 
ते गासड़ीयाननघीत्य मन्त्रान्‌ हालाहल्ा स्वादन मारभनन्‍्त |। 
--मंखक (श्रीकर्ठ चरित) 
अर्थोत पाण्डित्य के रहस्यों, ज्ञातव्य प्रच्छन्न विषयों की बारीकी बिना 
जाने-सुने जो काव्य करने का भ्रभिमान करते हैं वे सपंविनाशक मल्त्रों को दे 
जान कर हलाहल विष चखना चाहते हैं 
अआाचाय क्ष मेद्र--सुलंकृत और छाव्दाथंयुक्त साहित्य काव्य है 
इक .... (सुब्त्त तिलक) 
... साहित्य सोमांसाकार-रुय्यकू---कुन्तक के अ्रनुसार विवक्षाप्य-परिष्कार 
हो साहित्य है। हम तो शब्दा्थ के सम्मिलन मात्र उक्तियों को साहित्य 
समभते हैं यथा शास्त्राख्यान | किन्तु हम साहित्य के परिष्कार को विशेष 
काव्य मानते हैं । द 
शब्द-कल्पद्र स--मनुष्यकृत _ इलोकमय प्रन्थ-विशेष को ही साहित्य 
श्रथवा काव्य कहते हैं | द 
महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर--साहित्य शब्द से साहित्य में मिलने का 


2) 


एक भाव देखा जाता है। वह केवल भाव भाव का, भाषा भाषा का, ग्रन्थ ग्रन्थ 
का ही मिलन नहीं है; बल्कि मनुष्य के साथ मनुष्य का, भ्रतीत के साथ वर्तमान 

॥ दूर के साथ निकट का अत्यन्त अन्तरंग मिलन भी है जो साहित्य के श्रति- 
रिक्त अन्य से सम्भव नहीं है |? 

आचाय रामचनर शराकल्--“ साहित्य के शास्त्र पक्ष की प्रतिष्ठा काव्य 
चर्चा की सुगमता के लिये माननी चाहिये, रचना के प्रतिबन्ध के लिये नहीं |” 

.. शब्द आकाश का गुण है जिसकी प्रतीति कान के माध्यम से होती है | 
शब्द के पर्याय हैं स्वर, ध्वनि, श्रावाज, | संगीत में स्वर का प्रयोग 
होता है, साहित्य में स्वर के साथ व्यंजन का भी | क्योंकि इसी कारण 
ग्र्थ को अभिव्यंजना होती है | अर्थ से तात्पय॑ है मिलना, उत्तेजित करना 
पहुँचना, रोपना, सोपना आदि | आधुनिक मनोविज्ञान का एक सिद्धान्त है कि 
वाह्य-वस्तुय ज्ञान संवाहिका नाड़ियों द्वारा श्रपनी उमियों को मत तक पहुँचाती 

ओर मन अपने संचित ज्ञान में उन उमियों को स्थान देता है। इसी प्रकार 
कवि भो शब्दाथ श्रभिधा शक्ित के द्वारा अपने श्रथ को भ्र्थात्‌ अपने विचार 
भाव एवं स्वप्तात्मक आह्वाद को सहृदय तक पहुँचा देता है। यदि कवि कुशल 
होता है तो शब्दार्थ की सम्पृक्ति यथातथ्य होती है। राजशेखर ने काव्य 
मीमांसा में लिखा शब्दार्थयोयंथावत्‌ सह भावेन विद्या साहित्यविधा।” 
भतृहरि ने साहित्य को संगीत और कला के साथ स्थान दिया है, पाश्चात्य 
विद्वानों ने [.0८:४८७:४८ और ?06८८:ए में भेद नहों माना है और अधिकांश 
प्राच्य आचार्यों ने भी साहित्य का समावेश काव्य में कर दिया है | इस प्रकार 
कालास्तर में साहित्य शब्द काव्य का पर्यायवाची बन गया | झास्वादन के योग्य 
रस और मनन के योग्य सत्य साहित्य के साधारण धर्म हैं जिनकी उपलब्धि 
सभी देशों के वाज्भमय में होती है। इसमें जो शाइवत सौन्दर्य और अनिवर्चनीय 
आनन्द मिलता है वह काल, देश विशेष, जाति और समाज विशेष की सम्पत्ति 
नहीं । साहित्य शब्द का प्रयोग मुख्यतः दो अर्थ में होता है :. 
१, विविध विषयों ग्रन्थ-समूह 7.0(6720७४८, (२) काव्य | समस्त 
. बाद्भमय में सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ युगपत किन्तु न्‍्यूनाघिक . रहता है | वाद्भमय का. 
- ही दूसरा नाम साहित्य है। अश्रशिव वाद्भमय अभीष्ट नहीं, मात्र कल्याणकारी 





( छः ) 


वाज्धमय ही साहित्य कहला सकता है। सभी काव्य साहित्य है, लेकिन सभी 
साहित्य काव्य नहीं--क्योंकि काव्य साहित्य के श्रन्तगंत हैं। भ्ररलील एवं 
अशिव काव्य साहित्य को परिधि के अन्तर्गत नहीं | भामह ने साहित्य का 
वड़ा ही विस्तृत क्षेत्र बताया है : 
न स॒ शब्दों न तद्बाच्यं न तच्छास्त्र न सा कला | 
जायते- यज्न काव्याड़् महो भारः महान कवोः 

प्र्थात्‌ ऐसा कोई शब्द नहीं, भ्र्थ नहीं, विद्या नहीं, शास्त्र नहीं, कला . 
नहीं जो किसी न किसी प्रकार इस “काव्यात्मक' साहित्य का भ्रग न हो 

डा० गुल्ञाबराय--साहित्य की विवेचना करते हुये कहते हैं-- “साहित्य 
संसार के प्रति “हमारी मानसिक्र प्रतिक्रिया श्रर्थात्‌ विचारों, भावों और संकल्पों 
की शाव्दिक अभिव्यक्ति है और वह <हमारे किसी न किसी प्रकार के हिंत 
का साधन करने के कारण संरक्षणीय हो जाती है |” साहित्य में सम्प्रेपशी- 
यता और अनुभूति का होता आवश्यक है। 08 ६#7)९, #0ए८४ 
८।7९775, सूचीपन्र सभा के नियम-उपनियम आदि ना ही साहित्य है न 
काव्य, क्योंकि उनमें अ्रनुभूति और ह्ृदयस्पशिता का अभाव है। साहित्य 
में संवेदना, सुझुचि, सन्तुलन वर्गान-वचिब्य होना चाहिये | सीमा से मक्त 
होते हुगओ भी साहित्य के विस्तार की परिधि निश्चित होनी चाहिये | इस कथन 
की पुष्टि में मैं डॉ7 रामकुमार व्सा वर्मा के. शब्दों को दृहराना चफ्गा।. 
कहते हैं वह “साहित्य के विस्तार पर विचार करते समय इस सत्य को हृदयंगमस 
करने की ग्रावश्यकता है फि साहित्य प्रतिक्षण जीवन की सीमाझ्रों को तोड़ 
कर उसे अ्प्तीम बनाने में प्रयत्नशील है। साहित्य «में न तो देश, काल की 
सीमा है और न वस्तु-जगत कौ हो कोई संकीर्शा परिधि । जीवन की 
वास्तविकता अपने यथार्थ रूप में अत्यन्त सीमित है |? आगे वह पुनः कहते 
. हैं: “जिस प्रकार श्रनादि और अनन्त ब्रह्म 'नेति-नेति! होकर भी अ्रवतारों 
में सीमित हो जाता है उसी प्रकार साहित्य भी अपनी व्यंजना में विश्वजनीन 
होकर किन्हीं मर्यादित क्षत्रों में अ्रवतरित हो जाता है। साहित्य मानवत्ता का 


्जिनिनिनान 'हललल- -+ल्मबन्केजन+, 
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केन्द्र मानकर जब अपनी .परिधि खींचता है तो वह परिधि क्षितिज की परिधि 
से बड़ी होकर भी ग्रह कक्षाओं की भाँति अ्रपनी प्रगतिशीलता में अविचल 
रहती है।* 
साहित्य में उदात्त दृष्टिकोश ही सब कुछ ,है जिसके समक्ष श्रेय शौर 
प्रेय अपनी परिस्थतिगत सीमाओ्रों का निर्धारण करते हैं । साहित्य के विस्तार 
की जितनी भी संभावनायें हैं इनमें अ्रनुभूतियाँ प्रधान हैं। ये अनुभूतियाँ श्रपने 
संस्कारों के श्रनुसार विविध शैलियां ग्रहण करती है चाहे वह कविता हो, 
. नाटक हो, कहानी या उपन्यात्त हो | साहित्य की विशिष्ट संवेदानायें अपने 
ग्रभिव्यक्तीक रण में विशाल साहित्यिक रूपों का निर्माण करती है जिनमें काव्य 
नाटकादि रूप परिगणित किये जा सकते है। इस संदर्भ में यह बात «भी 
विचारणीय है कि साहित्य के विविध पाइ्वों का प्रभावपूर्ण चित्रण किसी 
एक हो झली में होता संभव नहीं | भाव पक्ष, जिज्ञासा पक्ष, अवतुरंजन पक्ष, 
विवेचन पक्ष जब अपनी एक भव्य प्रमुख अवुभूतियों में अवतरित होना चाहता 
है तो वे निर्धारित रूप में अवतरित हो अनिश्चित «संशा से ही श्रभिह्ित 
किये जावगे जसे काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध झ्ादि। लेकिन 
यह भी पूर्ण सत्य -है कि इन सभी रूपों में साहित्य की श्री सुक्ष्म होते 
हुये भी पवित्र और प्रभावोत्पादक रहेगी । 





१ अनुशीलनतः डा० रामकुमार वर्मा, पृष्ठ १६. 


हे है 
कविता क्‍या है ? 
मनुष्य कविता से परिचित कब हुआ इसके विषय में इतिहास मौन है। 
श्रनुभानतः यह कहा जा सकता है कि जब से मनुष्य का सौन्दर्य से परिचय हुप्ना, 
वह भाषा का प्रयोग.करने लगा, छन्दोमयी वाणी उसके आ्रास-पास फटकने 
लगी | प्राकृतिक दृश्यों और जीवन के सुख-दुःख मूलक उद्ग लनों ने उसकी वाणी 
जो छन्दों विधान की प्रेरणा दी | लयात्मक स्थिति गायन में ही नहीं रोदन में 
भी होती है। लय के अनुसंघोत से छत्दों का निर्माण हुआ | छन्‍्द ने भाषा का 
गद्य में विभाजन किया | आदिकवि वाल्मीकि की छन्दोबद्ध वाणी के प्रस्फुटन 
में शोक संवेदना मुलक भावना ही हैं : द 
सा निषाद ग्रतिष्ठां ्वसगसः शाश्वत्ती समाः । 
यत्क्रोंचसिथुनादेवासवधोंः काम मोहितम !। 
क्‍ “वाल्मीकि रामायगा 
यही नहीं महाकवि कालिदास ने भी छनन्‍्दोमयी वाणी के मूल में शोक को 
ही माना है : 
तामभ्यगच्छुद्‌ रुदितानुसारी कविः कुशेध्साहरणाय यातः । 
निषादविद्धासर्डज दशनोत्थः श्लोकत्वमापद्यत यस्य शोक: ॥ 
| ““रघुवंश 
पश्चिम में भी कविता की उत्पत्ति सम्बन्धी विचार पर कुहासा छाया हुआ्रा 
है और जो विचार मिलते भी हैं वे अपेक्षाइ्त अर्वाचीन हैं। ऐसा प्रतीत होता 
है कि प्लेटो ने जब काव्य के मूल में अनुकृतिवाद का सिद्धान्त स्थिर किया था तो 
उसके हृदय के किसी कोने में संवेदनाजन्य भावात्मक प्रेरणा का परिचय अवश्य 
था श्रन्यथा उसने कला को मनोदृत्तियों का पाशविक संचरणा न कहा होता। 
प्लेटो ने कला को जो प्रक्ृति की अनुकृति की भी श्रनुक्ृत्ति कहा बहु उसका 
. लक्षण करने के लिए नहीं बल्कि उसे श्रनुययोगी सिद्ध करने के लिए | लेकिन 
इस कन्डेमनेशन को उनके शिष्य अरस्तू ने मसीहावाक्य मानकर काव्योत्यत्ति का 


६ के 

एक सिद्धान्त बना दिया। अरस्तु के समय तक भारत में प्रेरणावाद का परि- 
णाम इस सिद्धान्त के रूप में निश्चित हो चुका था। भरतमूनि का नास्य 
शास्त्र भ्ररस्तू के 'पेरि पोइत केस! लगभग समकालीन है । 

पश्चिमी और पूर्वी दृष्टिकोरा में कविता के विषय में कुछ और भी बड़ा 
अन्तर है | प्राच्य विद्वानों की दृष्टि में काव्य का प्रयोजन है--धर्म, यश, भ्रायु, 
हित, बुद्धि विवद्धत, लोक-व्यवहार, अर्थ, काम, मोक्ष, कलानैयुण्य, प्रीति, शिवेत 
रक्षति, श्रोप्तकामता, कानन्‍ता सम्मित, उपदेश और अ्रसाधारण श्रानन्‍्द । इसके 
विपरीत पाश्चात्य विद्वाव काव्य को कला मानते हैं | काब्य का कला के रूप 
में नो मुख्य प्रयोजन हैं : 

(१) कला कला के लिये 

(२) कला जीवन के लिये 

(३) कला जीवन से पलायन के लिये 

(४) कला जीवन में प्रवेश के लिये 

(५) कला सेवा के लिये 

(६) कला ग्रात्मानुभूति के लिये 

(७) कला विनोद के लिये 

(८) कला सर्जन की अ्रदम्य श्रावव्यकता की पूति के लिये 

(६) कला आनन्द के लिये | 

काव्य में सत्यं, शिव और सुन्दरम्‌ की ब्रद्धि रस, अलंकार: और छन्द के 
प्रयोग से हो होती है अतएव रस, छमन्‍्द, अलंकार के विषय में जानने के पहले 
हमें काव्य क्या है समझ लेना चाहिये।' 
.. काव्य क्या है! इसके सर्वंमान्‍्य लक्षण कौन हैं! इस विषय में प्रमुख विद्वान 
. एक मत नहीं हो सके हैं किल्तु विद्वानों को दो वर्गों में रखा जा सकता है- (१) 
भारतीय आाचाये वर्ग, (२) पराइचात्य आचार्य वर्ग । नीचे दोनों वर्गों के विद्वानों 
' द्वारा मान्य परिभाषायें दी जाती हैं : 
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भारतीय आचाये वर्ग (संस्कृत) 


बंदों सें---“कविमंनीषी परिभू: स्वयम्भुः” माना है अर्थात्‌ भगवान ही. 
कवि है एवं वेद-वाक्य । 
अग्निपुराण के अनुसार - “संक्षिप्त वाक्य, इष्ट अ्रथ के संपन्न 


पदावली सुन्दर अलंकार से समन्वित गुणयुक्त तथा दोपरहित वाक्य को काव्य 


आचाये भरतमसनि-थुभकाव्य की सात बातें होती हैं--मृदुललित 
पदावली, गूढ़ शब्दार्थ हीनता, सब सृगमता, यक्तिमत्ता, नृत्य में उपयोग किये 
जाने की योग्यता, इसके अनेक च्रोतो को बहाने का गुग और संधियुक्तता। * 


आचार दण्डी--अभीए्ट श्र से सम्प्क्त पदावली-को काव्य कहते हैं| * 


आचाये मट॒ट-- शब्द और अर्थ दोनो ही काव्य है | 
बाशमसटु--इहस्हों ने वामन ओर गम्मठ के मदों का समन्वय कर दिया 


है और इस प्रकार नया लक्षण प्रस्तुत किया है-- अलंकार रीति रस से युक्त 
तथा दोष रहित प्रच्छे शब्दार्था के समृह की वाव्य कहना चाहिए | ??"९ 
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१. संत्तेपाद बावय मिप्ठार्थ व्यवच्छिन्नापदावली | 
काव्यं स्फुटदलंकार गुणहापवजितम्‌ || 

२. मृदुललित पदाड्य॑ मूढ़शब्दाथ होने, जनपद सुख बोघ्हयं, युक्ति मनलृत्य 
योज्यम्‌, बहुछत रसभार्ग, संन्धिसंधानयुक्त , हभवति शुभकाव्य नाटक प्रेक्षकशी मु 

है ः - ““नाटयशः सत्र 

है. शरीर तावदिष्टार्थ यवच्छिन्ना पदावलौ--काव्याददाोँ ध 
४. ननुशव्दाथौ काव्यमू--क्राव्यालंकार 
&. गुणालंकार रीति रसोपेत 


( ६ ) 


जयदेव--निर्दोप, गुणपुणं, श्र॒लंकृत मनोहर अर्थ समन्वित वाक्य को 
काव्य कहते हैं। ' 

अआचाय कच्तक--क्राव्य वह परस्पर सम्बद्ध शब्दार्थ है जो वक्र व्यापार 
से युक्त तथा विदरधों से भ्राह्माद देने वाला है। “बक्रोक्ति! काव्य: जीवितम” 
कह कर बह काव्य की आत्मा वक्रोक्ति हैं मानते है 

अआ।चाय सम्मट--'दोपरहित गुशणपरुक्त शोर अ्रथं कार पूृण रचनाँ को 
काव्य कहते है| 5 

अआाचाय सासहू- “शब्द और भ्र्थ से युक्त पद को काव्य कहते हैं ।??४ 

पंडितराज ज्ञगन्नाथ--रमणशीय श्र्थों के प्रतिपादन करने वाले शब्दों 
को काव्य बढ़ते हैं '*' क्‍ 

आचाय विश्वाथ सिश्च--रसात्मक वाक्य ही काव्य है 5 

खआाचाय भाजदेब -- “रस से यवत, भ्रलकारों से अलंहृत गण सम्पन्त 
और सर्व दोप विवरजित जो कबि कर्म है उसे काव्य कहते है?! 

अआचाय बासल- काव्य की आत्मा रीति है ।!?८ 


१. भिदांपा लक्षणात्रती सरीति गुण भुपिता | 
सालंकार रसानेक बृत्तिवाक्‌ू काव्य नामसाव | 


मा ना “चनद्रालोक 
२. शब्दार्थों सहिती वक्र कवि व्यापार शालिनि | 
बन्धे व्यवस्थितों काव्य तद्रिशहाद कारिणि। 
“>वक्रो त्तिजी वित्तम्‌ 


३. तददापों शब्दार्थों सगुणुवनलंकृतीयुन क््रापि | 

४. शब्दार्थों सहिती काव्य | 

५. रमणीयाथर्थ प्रतिपादकः शब्द कृाव्पम्‌ ! . “रेस गंगाधर 

६. वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ साहित्य दपंण 

७, रसान्वितमलंका रैलंकत निर्दोष गुणवत्कके कर्मकाव्यमित्याह कंठाभरणश 
“सरस्वती 

८, रीतिरात्मा काव्यस्य काव्यालंकार सूत्रवृत्ति | 





है! हे, | 


आचाये आनन्दवद्धंन--'काव्य की झ्ात्मा ध्वनि है। काव्य का 
दरीर शव्दार्थ | १ | 

इस प्रकार संस्कृत झ्राचार्यों के उपर्यक्त मतों द्वारा हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं कि अलंकार को काव्य की आत्मा मानने वाले आचार्यों के प्रमुख 
है रुद्रट, उदभट रीति को काव्य की आत्मा मानने वालों में वामन, ध्वनि को 
आनन्दवर्द्धेन, वक्रोक्ति को कुन्तक और रस को काव्य की ग्रात्मा मानने वालों 
में प्रमुख ग्राचाय हैं अभिनव गुप्त और विश्वनाथ | भट्टननायक भोग को ओर 
क्षेमेद्ध औचित्य को काव्य की आत्मा मानते 

जिस प्रकार भारतीय दर्शन की छ. शाखायें हैं-जो तत्व का निरूपणा विभिन्न 

प्टि कोणों से करती है उसी प्रकार काव्य की श्रात्मा के सम्बन्ध में भी भिन्न 

रूचिहि लोक: के अनुसार विभिन्न धारणाएं हैं | डाक्टर गुलाबराय ने इन सारे 
विचारों का समन्वय करके उचित ही कहा है--“दण्डी मम्मठादि ने पत्ते और 
शाखाओं को सींचने की श्रौर तुलसीदास के शब्दों में बरी बरी में लोन” देने 
की कोशिश की है, वहाँ विश्वनाथ ने जड़ सींचा है | गुगा, अलंकारादि सभी रस 
के पोषक है। वाक्य में, शब्द के साथ अर्थ भी गामिल हो जाता है: क्योंकि 
साथक शब्द ही वाक्य वन जाता है। इसके रप्तात्मक दाब्द में काव्य का पअनु- 
भूति पक्ष या भावपक्ष झा गया और वाक्य शब्द में अभिव्यक्ति पक्ष अथवा का 
पक्ष भा गया | इस परिभाषा में केवल यह दोप बताया जाता है कि रस की 
परिभाषा शअ्रपेक्षित रहती है, किन्तु मोटे तौर से सब्र लोग जानते हैं कि रस क्‍या 
चीज है ? बसे तो गुणा! और दोप” शब्द भी व्याख्या की श्रपेक्षा रखते हैं ।!?* 

भारतीय आचाय [हिन्दी] 

हिन्दी के श्राचार्यों और कवियों ने प्रायः संस्कृत के आचार्यों का हो अनुसरण 
. किया है. लेकित उनमें वह सूक्ष्मदशिता नहीं है। अलबत्ता हिन्दी में लक्षणों के 
उदाहरण प्रस्तुस्तीकरण में जो कौशल प्रदर्शित है वह प्रशंसनीय है। अझलंकारों 
और नायक-नायिका भेद का विवेचन भी सुन्दर हुआ है | नीचे कतिपय काव्य 
शार्त्रियों द्वारा दो गयी परिभाषीयें प्रस्तुत हैं: 
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१. काव्यस्यात्मा ध्वनि ...... दब्दार्थ शरीर तावत्काव्य ध्वन्यात्लोक | 
.... २, सिद्धान्त और अध्ययन--गुलावराय पृष्ठ ४८ 
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केशब 


जद्यपि जाति सुलजिछिनी, सुबर॒न सरस सुबृत्त | 
भूषन बिना य सोहई, कविता, वनिता मित्त | 


चिन्तासरणशा 


 छन्‍्द निबद्ध सुपद्य कहि गद्य होत विन छन्द। 


भाषा छन्‍्द्र निवद्ध सुनि, सुकवि होत सानन्द ।। 
सगुना लंकार न सहित दोषरहित जो होइ । 
शब्द अथ ताको कवित, कददत विवुध सबकोइ || 
““फरंवि कुलकल्यतर 


सृरति सिश्र 


बरनन सनरजन जहां. रीति अल्ोकिक हधोइ॥ 
निपुन कस कब को जु तिंहि. काव्य कहत सब कोइ || 
““किाव्य-सद्वान्त 


कुलपति 


श्रीपत्ति 


जग त॑ अदुत सुख सदन, शब्दरु अथ कवित्त। 
के, 


थह लच्छन मेने कियो. समझ अन्थ बह चित्त || 
---रस-रहस्थ' 


व्द सुमति मुख ते कद, ले पद वचननि अथ | 
छन्‍्द भाव भूषण सरस, सो कहि काव्य समथ || 
काव्य सार शब्दार्थ को, रस तेहि काव्य- सुसार | 
-- शब्द रसायन 


शब्द अथ बिन दोष गुन. अलंकार रसवान | 


ताको काव्य बखानिये; श्रीपति परम सुजान ॥ 


““ काव्य सराज 


सोमनाथ 


खगुन पदारथ दोष विनु, पिंगल सत अविरुद्ध । 
भूषण जुत कवि कर्म जो, सो कवित्त कहि सुद्ध। 
“--रस पीयुषनिधि 


( २) 


मिखारीदास 
रख कविता को अंग, भूषन है भूषण सकल। 
गुन सरूप औरंग, दूषन करे कुरुपता॥ 
--कीव्यनिर्णय 
प्रतापसाहि 
व्यंग जीवन कहि कवित्त को, हृदय सो घुनि पहिचानि । 
शब्द अथ्थ कांह दंह पुन भपन भपन कांह जांच ॥ 
“-+काव्य-विलास 
डा० श्यामसन्दरणास--यद्यवि गद्य के ऐसे भो उदाहरण मिलते 
हैं जो अलंकार और कल्पना के चमत्कार में उत्कृष्ट पद्म से कम नहीं भर पद्म 
के भी ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनकी सरल निरलंकार स्थाभायिकता गद्यवत 
भाषित होती है तथापि पद्य में संगीत कला की छाया श्रावक स्पष्ट झार प्रभाव 
घधाली देख पड़ती है, कल्पना का अधिक अनिवाय रूप देख पड़ता 6 आर उसवीा 
रसमयता भी अधिक बलवती समझ पड़ती है | 
आचय शामचन्द्र शक्तज्न-- जिस प्रकार श्रात्मा को मुक्तावस्था ज्ञान 
दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की मृक्ताबस्था रस दशा कहलाती है. 
हृदय को इसी मुक्ति की साधना के लिये मनुष्य की बाणी जो शब्द-विधान 
करती आ्रायी है उसे काव्य कहते हैं |!” अथवा “जो उक्ति हृदय में कोई सात्र 
जागरित कर दे या उसे प्रस्तुत वस्तुत या तथ्य की मामिक भावना में लीन के 
दे वह है काव्य |?!" 
आचा।य महाबीर असाद द्विवेदी--“ ज्ञान राशि के संचित कोप को 
काव्य या साहित्य कहते हैं | 
सुरम्यता ही कमनीय कान्ति है; श्रमुल्य झात्मारस है मनोंहरे | 
शरोर तेरा शब्द मात्र है, तितांन्त निष्कर्ष यही यही ॥ 
जगशंकर प्रखाद-- काव्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है जिसका _ 
संबंध विश्लेपण, विकल्प या विज्ञान से नहीं है | वह तो श्रेयमयी प्रिय रचना- 
स्मक ज्ञानधारणा है | द द 


अन्‍नीनरिभकन+ कक की: न समकलकटलन॥ ल--८+नलन तन >कलनननननन+++प+काक जकीतपतक+ सर न्‍मकतक 
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महादेवा वमौ-- कविता कवि विशेष की भावनाओश्ों का चित्रण है 
झ्रौर वह चित्रण इतना ठीक है कि उससे बसी हो भावनायें किसी दूसरे के 
हृदय में आविभू त हो जाती 

सुमित्रानन्दन पन्‍त--“कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है । 
कविता हमारे प्राण की संगीत है छन्द हृत्कम्पन-छल्द कविता का स्वभाव ही है! 

पं० रामदहिन मिश्र --महूदयों के हृदयों को आक्लृदिक रुचिर रचना 
काव्य है । 

साहित्य मद्दोपाध्याय रामवहोरी शुक््व--''सरल शोर सरस शब्दों 
में युक्त, भत्र को मुग्ध करते वाले ऐसे उच्य भावों को कविता कहते है जिनसे 
हमारे विचार, दशा या काल की सीमा को लाॉँघ कर सृष्टि के सभी पदार्थों 
से मानपिक एकता का अनुभव करने लगे |”? 

डाक्टर कृष्णा व हारी मसिश्र--गरशशाधिक्प अलंकार बाहल्‍य, रस परिपाक 
एवं भाव चमत्कार कविता की उत्तमता की कसोटी रहयो चाड़ियि | 

प्रमाचस्द-+काज्य जीवन की झालोचना है | 

डाक्टर गुलावशाय -काव्य संसार के प्रति कवि की भाव प्रधान [ 
क्षुद्र बयक्तिक सग्बन्धां | मुक्त, सानसिक प्रतिकियाशत्रों की कल्पना के हाँ 
हली हयो क्षय को प्रय्या प्रभावोत्यादक श्र भिव्यक्ति है 

डाक्टर रामकुमार वमौ--कविता साहित्य की श्रादि-शक्ति है | प्रात्मा 
की गढ़ और छिपी हुई सोन्दर्य-राशि का भावना के झ्रालोक से प्रकाशित हो 
उठना ही वाबिता है 


न्य 


है 


तु 
में 


क्‍ पावचात्य आचाय 

सहान विचारक अरस्तू -( 8790006-)---26९७६ए ३8 ६० 
कुंड तैेटाधलतीे 298 287 4870, ९76 ्रि097727694] 7977096 ० 
- छागटी 8 गशशि।00, (980 77007 >टा 9 ६४072) 4८ 
फश€्तींप्र0 0 9720५2८-” शझर्थात्‌ काव्य वह कला है जिसका श्राधारभृत 
सिद्धान्त भाषा के माध्यम से किया हुआ अ्रनुकरणा है। 


* ैकामाण/काम्यमधआत0कराइय॥फलयआ/सककर 6४९१४ । 'तपकरकााथार एकयाताापरपकादा» सकता ४० । 


१ काव्य प्रदीप, राम बहोंरी शुक्ल । 


( २४ ) 


. सेन्ट आगस्टाइनस--सभी जानते हैं कि कविता क्‍या होती है 
यदि आप मुभसे षुछे तो में कहँगा कि मैं उसे जानता हैँ, किन्तु यदि श्राप पू छ 
तो मैं नहीं बता सकता |” आागस्टाइन की इस उक्ति से यह स्पष्ट है कि काव्य 
को परिभाषा अकथनोय है | 
नाटऋऋार एवं कवि शेक्सपियर 
४ 30 00982[79707 00069 ई0700, 
प्‌॥6 ई007 0 ांप28 पा |ह70फ7 ६९ 00०:?8 007, 
तुपाए5 ६067 ६0979969 7 0[ए25 ६0० 2४ए 000]7725, 
6 ]029] ॥570/79007 गाते 9 79767. द 
अर्थात्‌ कवि को लेखनी कल्पना की सहायता से अज्ञात पदार्थों एवं वायबी 
अ्नस्तित्वों को मृर्त रूप करके जो नाम एवं ग्राम प्रदान करती हैं उसी कल्पना 
की अभिव्यक्ति को काव्य कहते हैं | 
सरा फिलिप खिडनी--?06८४ए 38 2॥ 0 0 सिप्थांफ्ा 
0. 87९३४ गरएग[शीठांएग५ ३ इएदककतए एॉणप्राड जा 
5 दात ६0 प्एब८। ब्यप 60]007.” श्र्थात्‌ काव्य अनुकरणा की कला 
» जिसे अलंकृत भाषा में बोलता हुआ चित्र कह सकते हैं श्र जिसका 
उद्द श्य है तिखाना ओर प्रसन्न करता । 
कॉल रिज--?0९८७ए ६796 0६४: परणा05$ | 0९४ 0:06,” 
अर्थात्‌ उत्तम शब्दों की उत्तम रचना | 
बड़ सवध--?0९०(५ए 48 ॥#6 590787९00५ ०५९८४/०फ 
० '9०णापिं च्टॉ[त05... 70 बडट5 8 ठाएछंग का 
€0007. #९८८0व[6८हट6 || फण्शावर्णाताए! प्र्थात्‌_ उत्कट 
भावना का सहजोद्रेक काव्य हैं जो शान्ति के समय स्मृत्त मनोवेग से 
जन्म लेता हैं | ्ि 
अथवा रा 
7066ए ६4६८5 08 ठ:8॥7 7000 धगाठपंगा ए००णीव्लटते कफ _ 
६7270 घां।।८ए. श्रर्थात्‌ समय-समय पर मन में जो भाव संग्रहीत होता है वही 
किसी विशेष अभ्रवसर पर जब प्रकाश में आता है तब वही कविता का रूप 


( १५ ) 
चघारण कर लेता है । 

महाकबि मिल्टन--/?०0०८४४ए 570प0 96 800 0 6 $275970 ए$ 
बधते ॥79%83807607, .. श्रर्थात्‌ कविता को सुगम-सुवोध, प्रत्यक्षमुलक 
एवं रागात्मक होना चाहिये । 

सेमुअल जानसन--?0607ए 75 ४८ थक 0 प्रणा।गष् 
7628प/९ छा फ्परं फेए प्यगरिरु ॥022790070 ६0 ॥6 
. #69 06 #८95०7 ”' अर्थात्‌ काव्य आनन्द श्रौर सत्य को मिलाने या जोड़ने 
की कला है जिसमें बुद्धि की सहायता के लिये कल्पना का आश्रय लेना 
आवश्यक है । 

पी० बी० शेली --20८४४ए [0 8 86८7८79।[ 56758 777%&ए [3८ 
66766 ६0० 926 ६४6 €हडएछ765४07 ० ६४6 47092774007, 
7?0607ए ३5 €एढ#४ 2०८०शाएग्गांल्ते ज्या४ 90९95प7००, श्र्थात्‌ 
कल्पना की अभिव्यक्ति ही काव्य है जिसका सुख से अ्रविच्छन्न रूप से 
सम्बन्ध है । 

?. 8. 582॥|ए ने एक और स्थान पर लिखा है कि “020६0%ए 45 ६76 
एएटठ:6 04 ६४6 ऊंट बाते #9]४6९४0... 770776075 07 ॥॥८ 
049 069: 204 96५: ए7्रत57, अर्थात्‌ कविता सर्वमुखी और सर्वोत्तम 
हृदयों के सर्वोत्तम और सर्व सुख-पुर्णा क्षणों का ल्ेखा-जोखा है । 

ले हन्ट (6९8४ सिप्या0--9०८७ए 48 प॥९८ प४८६४४६१८९ 0 
4 95807 ६062४ छापा, उरैब्ब्पाए ब्लपत 90९८7, 67700 € प्रगहु 
बाते 4प८४%079 408 ८07८6एपठ0 फए ाक्रशरंग्रब्राा0त ३87० 
(4700ए ब्य 6 7704 रब १5 8780226 07 (76 फराल>6 
0 एब77ए ॥70 प्रताप? ५ 

श्रर्थात्‌ जिसमें सौन्दर्य, सत्य और शक्ति के लिये तृष्णा का कथन हो, 
जिसमें कल्पनामय चित्रण और भाषा में एकत७ में विविधता के सामंजस्य की 
विशेषता का समावेश हो । द 

यह परिभाषा जटिल श्रौर कुछ बड़ी है, साथ ही भाषा के सम्बन्ध में भी 
उक्ति अ्रस्पष्ट और उलभी हुई है। 


(१६ ) 


मेथ्यू ऑरनाल्‍ड-- नि 8 अआफजए ॥708 १6 8९।५३४३ 
बाते छल्हिल एणिण 0 प्रादाब्य०ठ एक िवरयशा फराठातं$ एव 
0९०८, 7 5 ॥07रगए ]0859 4॥ ६९ ॥7050 एथ#८९६ ४[१९९९४ 
07 जग्य (80 | जरंिएी ॥6 ८0725 गरढ्गा०७० (0 एथएए 2०९ 
0 पल फाद (पी), [84 वद्यलिज्ञ0 06 ० पावर: (6 
ठ्प्रतांप्तता3 4४०वे #07 इवटी 9 लांपएंशा किए पीढ 45३ 0 
07 970९(९ पा) ते 7066 560007057 

भ्र्थात्‌ 

काव्य तो उक्ति अपूर्ण एवं अधिकतम आ्रानन्दप्रद रूप है जिसे मानव दब्द 
प्राप्त कर सकते हैं | यह मनुष्य की पूर्णतम वाणी से तविक भी कम नहीं । यह 
वह है जिसमें मनुष्य सत्य का कथन करने के लिए अधिकतम निकट झा सकता 
है | यह जीवन को श्रालोचना है- ऐसी आलोचना जिसके झाधार है--काव्य 
सत्य और काव्य सौन्दर्य के निम्रम । 

एनसाइक्लोपीडिया बिदानिक्रा--7िठटाए--9४0, एण्ड: एए 
)९ 76८0०, श्रर्बात्‌ कब्रि का कार्य हैं कला और काब्य है | 

कवि के माध्यम से कविता की परिभाषा प्रस्पप्ट और अनुचित है | 

पाश्वात्य अधिकांश मनीपी विचारकों ने कविता को कला के हो रूप में 
देखा है, कला जो केवल चमत्कारिका के संकीर्या अर्थ में न होकर व्यापक श्र॒थे 
में देखो गयी है| चेम्बसस कोश में दी गयी कब्ति की परिभाषा अ्रपने में एक 
ढंग से बड़ा पूर्ण परिभाषा है जिसमें काव्य के समस्त तत्त्र जे संग्रोतात्मकता, 
अभिव्यंजना कौशल, कल्पना, अनुभूति तथा विचारतत्व की आवश्यकता का 
उल्लेख है। ्््््ि 
(.479678 )९॥079877--7206७ए 5006 207 छा टछएा6- 
5908 79 470८0ठ0प5$ एण09$, ६#0प58॥775 एरा८त 26 (८ 
(7९६078 0 क्‍799द/407 बवते ईव्टॉ7257, 

प्र्थात्‌ कल्पता और और अनुभूति से उत्पन्न विचारों को मधुर शब्दों में 
प्भिव्यक्त करने की कला ही कविता है । 


( १७ ) 


विन्चेसटर--इनके मत से काव्य को यृष्टि ४ मूल तत्वों से होती है। 

() 9700079)] 8८706॥६ श्रर्थात्‌ भावात्मक तत्व जिसके श्रन्तगंत 
रस ग्राता है | 

(7) [7८[[८०७०] 3]67967 भ्र्थात्‌ वुद्धितत्व जिसके अन्तर्गत 
विचार की प्रधानता है | 

(॥॥) [7778 279007 श्रर्थात्‌ कल्पना | 

(7) 90779] 4][९एए7८व४5 भ्रर्थात्‌ काव्याज् जिसके अन्तगंत भाषा, 
शली, गुण और अलंकार आदि शआ्ाते हैं । 

अल्फ उलायल्ल---?02८077ए 78 (6 7708 ल्‍7क्‍6056 €57- 
75907 ० 6 तेक्यागब्यां। दाग्र0ए05 बगवे पीर गाशाटल: 
[0225 07 60९८ 9826 ”.भ्रर्थात्‌ किसी युग के उच्चतर विचारों और श्ास्ता 
मनोभावों की गढ़ अभिव्यक्ति श्रथवा प्रभावोत्पादक ढंग से प्रकट कर देना हो 
कविता है | 

ऑनसस्‍्ट्रअट मिल--५४])५६ 8 70८ए०ए #ैप४ धा८ (0027६ 
-. जाते जऋधाते३ गा जांतांटाी €६700007 5$907797९00»)ए €77909स्‍25 

4082]/.” अर्थात्‌ कविता क्‍या है? वह तो केवल वे विचार उमेह शब्द 

हैं, जिनमें भाव स्वतः मूतिमान है | 

मेकाले--8ए7 ए0०6०7ए ज८ खाट्गय 776 20 ० €फफ़ोंठ- 
पाए प0765 57067 3 ए720767 39 (0 970तफ्८८ ता पता. 
07 76 472 20907, 2 270 0 १079 #ए 77९875 0/ 
ए0705 ए720 ६76 फथ्ंगारर त068 5>ए 076875 07 ८00प75/7 
| अर्थात्‌ काव्य से तात्पर्य उस कला से है, जो शब्दों का प्रयोग इस प्रकार करती 
है जिससे कल्पना पर अ्रान्ति का श्रारोप हो जाय, श्रर्थात्‌ यह कला दाब्दों के 
माध्यम से वही कार्य करती है जिसे चित्रकार रंगों और कूची के माध्यम से 
करता है। 

टामस कालोयल--?०0०५ए 78 9 ॥7प96० 70ण४९॥ श्र्थात्‌ 
कविता संगीतमय विचार है | ( छ८४0९७ शांत स८ट070579 ) 

विज्नियम देजलिट-- 20८४ए (76८ 2978प7982८ ० ४८ 
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( रै८ ) 

79327987078 &॥0 94880757 --6८६४प६९३ 67 ॥#6 जिए्ठ।50 क्‍ 
' 7069--श्रर्थात्‌ काव्य भाव और कल्पना की भाषा है । 

सेमुअल देलर कॉलरिज--206&(0ए 8 #76 270॥76४5 
० इलंद्ाए 94 एण॥ए गिल वगगगरा)6तैट॥ा९ 07]5९० ए९28प/४ 70 
(8808 36 टवाकणी८ जिकटऑ2- अर्थात्‌ काव्य विज्ञान का विलोम है 
जिसका झात्यप्तिक उद्देश्य आनन्द है सत्य प्राप्ति 

एडगर एलन पो-+ग 8$ ॥92 #॥एशिशांट टाइथाता 07 
762 ८६ए अर्थात्‌ कविता सौंदर्य की कलात्मक सृष्टि है | 

जान रस्किन-- ८ 9 ६76 5प226४४00 >ए ६7९ 79 27- 
79007 07 १86 ॥09]6 8700घ8वते 07 (९ 70796 &०700[078 
+-(0व6॥॥ रित्वांता278--श्रर्थात्‌ कविता कल्पना के द्वारा रुचिर मनोवेगों 
के लिये रमणीय क्षेत्र प्रस्तुत करती है | द 

प्रोफेघर कोट होप--%९ 287४0 ० एछ0व9८ंग३ [ॉ०६४प7८ 
9ए ६06 [एम ९हए708807 छा 29 92[॥270ए९ (0प79॥0 पता6- 
77709] 970209937८, शभ्रर्थात्‌ काव्य बहु कला है जो छन्‍्दोमयों भाषा में 
कल्पना मे ग्रभिभुत विचारों और भावों की उचित अभिव्यक्ति कर आनन्द 
प्रदान करती है | 

डब्ल्यूण एच० हडसन--<7. 77(6ए76(४0070 6 ॥८ 
(770प27॥ ॥72452/798007 ३॥व० (€८)४९. प्र्थात्‌ भाव और कल्पना 
के द्वारा जीवन की व्याख्या ही काव्य है | द 

एवर क्राम्बि--?ि०एटाफए 48 28. ८07079एफांटआएक))6 ड- 
76707८6 (॥7०प९27 ४0703, श्रर्थात्‌ काव्य भाषा के माध्यम से प्रेषणीय 
अनुभूति है। 

लाड बायरन--770०5४ [767 दडा278४ एटाए८ (7८ 
288078 9770प्रश90, ए048॥ क्‍ंग 90679, छेद 8 कैप एछ24-. 
580705. श्रर्थात्‌ जब मनुष्य की वासनायें या भावनायें श्रन्तिम सीमा पर पहुँच 
जाती है तब वे कविता का रूप धारण कर लेती हैं 

कवि डायडन--२?०८४४ए 78. #700०प्रौ॥#/८. छए870., कविता 
स्पंष्ट संगीत है | द 


( १६ ) 


उपयुक्त प्राच्य एवं पाइ्चात्य मनीषियों के निर्देशित काब्य-लक्षणों पर 
विचार करने पर मैं इस निष्कप पर पहुँचता हैँ कि उनके बताये लक्षणों एवं 
_परिभाषाओं में से एक भी ऐसी नहीं है जो काव्य के पूर्णां स्वरूप की व्याख्या 
ऋरने में सम हों, लगभग सभी एकांगो हैं, कोई मस्तिष्क के योगदान में अधिक 
विश्वास करता है तो कोई हृदय के योगदान में, कहीं काव्य में मगोमोहक शक्ति 
की प्रशंसा को गयी है तो कहीं उसके रमणीय गुणों की, किसी ने भाव पर, 
किसी ने कल्पना पर, किसी ने रचना-विधान पर, किसी ने उद्दीपक शक्ति पर, 
किसी ने कवि की श्रन्तंदष्टि पर बल दिया है, कोई काव्य को आनन्दमूलक, कोई 
कलामूलक, कोई भावमूलक, कोई: श्रनुभूतिमुलक , कोई जीवनबृत्तिमुलक और 

।ई हृदबोदुगारसूलक और कोई काव्य को युग की अभिव्यक्ति का -माध्यम 

मानता है। काव्य में भाषा, छन्‍्द, संगोत, सत्य, सौन्दये, ज्ञान, रस और 
आनन्द को तो मुख्य स्थान लगभग सभी ने दिया ही है । 

ऐसी स्थिति में वस्तु-विवेचत की भिन्नता में किसी एक निश्चित सिद्धान्त 
पर पहुँचा नहीं जा सकता | दोनों वर्गों के मनीषियों की उक्तियों के झ्राधार 
प्र हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि काव्य हृदय को वस्तु है, इस पर सौन्दये 
का परिधान होना चाहिये, साथ ही आनन्द का प्रदाता, किन्तु सर्वोपरि कवि: 
की कल्पना का पुट लिये हुये भावुकतापूर्ण उक्ति जब श्रोता या पाठक के हुंदय 
को छू जावे तभी वह काव्य है | ये काव्य में सामयिक युग की श्रभिव्यक्ति होना 
उसके गुण में निखार लाना है जोकि प्रावश्यक है | संक्षेप में काव्य का विश्लेषण _ 
करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि काव्य का विषय प्रभावपूर्णा होना 
चाहिये ताकि मानव हृदय से पशुभाव अ्रहभाव को निकालकर उसमें सच्चे 
मनुष्यत्व, विद्वबन्धुत्व का भाव प्रतिबिम्बित कर सकें | 

काव्य के भेद 

काव्य के भेद तोन दृष्टियों से किये जा सकते हैं (१) गुण, (२) शेली 
(३) प्रयोजन । 9 हर 

(१) गुण की दृष्टि से काव्य के ३ भेद किये जा सकते *हैं : (झअ) उत्तम 
काव्य, (ब) मध्यम काव्य (स) अ्धम काव्य | द 


( २० ) 


ऐसे शब्दों में ऐसे ढंग से प्रकट किया जाय कि उसमें संसार के श्रन्य 
वस्तुओ्रों की अपेक्षा, मोहनशक्ति, श्राकर्ण, रस और आनन्द अधिक हो । 

(आअ]| उत्तम काव्य--प्रत्येक शब्द या पद का अपना एक ग्रथं होता है 
जो काव्यार्थ कहलाता है; लेकिन कभो-कभो उसी हाब्द या पद से एक दूसरा 
अर्थ भी निकलता है जिसकी ओर वे संकेत करते हैं जिसे व्यंग्यार्थ कहते है। 
उत्तम काव्य में व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ से अधिक चमत्कारी होता है । जैसे :--- 


अबला जीवन हाय” तुम्हारी यही कहानी। 
आँचल में हे दूध, ओर आँखों में पानी ॥ क्‍ 
श्री मैथिलीशरण गुप्त ने उक्त पंक्तियाँ यशोघरा के वियोगावस्था एवं 
तदनिहित नारी की विवश्ञता की ओर संकेत करते हुये लिखा है कि नारी जोवन 
में दो बातें मुख्य होती हैं--भ्राँचल में दूध भ्रौर श्राँखों में श्रांस | व्यंग्यार्थ है 
वात्सल्य और करुणा या वेदना | तो यशोधरा जहाँ एक ओर पुत्र राहुल के लिये. 
वात्सल्य उंडेल रही है, वहीं दूसरी श्रोर सिद्धार्थ के लिये विरह वेदना के कारण 
श्राँखों में आँसू भी लिये है | इस प्रकार यहाँ व्यंग्यार्थ में चमत्कार है। 
[ब] मध्यम काव्य--जहाँ व्यंम्यार्थ गौरा हो जाता है अथवा व्यंग्याथ 
और वाच्यार्थ समान कोटि के हों । व्यंग्यार्थ अ्रप्रधान रहने के कारण इसे . 
गुणीभूत व्यंग्य भी कहते हैं। जसे :--- . 


रघुबर बिरहानल तपे, सहाय शैल के अन्त । 
सुख सो सोये शिशिर में, कपि कोपे हनुमन्त।। 
अर्थात्‌ वाज््यार्थ की दृष्टि से' “जाड़े के मौसम में राम को विरहाग्नि से तपे 
हुये सह्य नामक पर्वत पर सुख से सोये हुये वानर हनुमान पर क्रोधित हुये। 
व्यंग्यार्थ की दृष्टि से “हनुमान के द्वारा सीता का कुशल समाचार सुनकर 
राम की विरह ज्वाला शानन्‍्त हो गयी, फलस्वरूप सह्य पर्बत पर ज्ञीत की. 
अधिकता का अनुभव कर वानरगण हनुमान पर कुपित हुए ।” यहाँ व्यंग्याथ से 
: स्पष्ट होने पर ही हनुमान पर वानरों का कोप' संगत सिद्ध हुआ, अत: वाच्य _ 
साधक होने के कारण व्यंग्या्थ गौण हो गया । द द 
[स] अधम काव्य--जब काव्य में केवल वाच्यार्थ में ही चमत्कार पाया. 


( २१ ) 


जाता है और व्यंग्यार्थ का नितान्‍न्त श्रभाव रहता है, तब अ्धम या चित्र काव्य 
'कहलाता है, जेसे:--- 
अंगद कूदि गये जहाँ, आसखनगत लंकेश 
मन मधुकर करहाट पर, शोभित श्यामल बेश || 
उपर्यक्त पद में अन्तिम पंक्ति में केवल श्रर्थ चमत्कार हैं, व्यंग्याथब्य 
प्रभाव है | क्‍ 
(२) शैज्ञी की दृष्टि से काव्य के तीन भेद किये गये हैं (श्र) गद्य,” (ब) 
पद्य, (स) चम्प्‌ | 
अ... गद्य 


गद्य वह होली है जिससे व्याकरण के नियमों का पूर्णतः पालन करते हुये 
वाक्यों का विन्यास किया जाता है | गद्य में रागात्मिका वृत्तियों को ही नहीं, 
बोधात्मक दृत्तियों की भी प्रश्रय मिलता है | इस शेली में हृदगत बातों को 
विस्तृत रूप से प्रकट करने का क्षेत्र विशद्‌ है। इसके अन्तर्गत, निबन्ध, उपन्यास 
कहानी आदि श्राते हैं । 
ब--पंद्च 


विगल शास्त्र के नियमों से आबद्ध रचना को पद्म कहते हैं | इसमें 
साधारण तुकबन्दी से लेकर गम्भीर और सरस रचनाप्नों तक का समावेश होता 
है साथ ही छनन्‍्दों का विधान होता है । इसमें रचयिता श्रर्थात्‌ कवि को यह छूट 
दे दी जाती है कि वह भाषा और व्याकरण के सामान्य स्वीकृत नियमों का द 
उल्लंघन कर सकता है तथा अपनी सुविधानुसार तोड़मरोड़ सकता है । 


स-...चम्प 
..._#द्य पद्ममयं काव्य अम्पूरित्यभिधोयतें? प्र्थात्‌ ऐसी रचतायें जिनमें गद्य 
झ्रौर पद्य दोनों शेलियों का मिश्रित या सम्मिलित रूप हो ज॑से संस्कृत में 
“देशराज चरित” और हिन्दी में प्रसाद के चित्राघार॑ में संग्रहीत उवंशी ओर 
बन्न वाहन, अनूप शर्मा का 'फेरि मिलिके' आदि। संस्कृत में भ्रनेक चम्पू काव्य 
मिलते हैं किन्तु हिन्दी में यह परम्परा प्रचा रन पा सकी । द 


( २१२ ) 


(३) प्रयोजव या स्वरूप की दृष्टि से काव्य के दो भेद हैं (श्र) श्रब्य-क्राव्य, 

(ब) हृश्य-काव्य | 
अ- श्रव्य-काव्य 

श्रव्य काव्य की रसानुभूति श्रवण या पठन से होती है| इस काव्य के 
अन्तगंत महाकाव्य, खण्डकाव्य श्र मुक्तककाव्य श्ञाते हैं | 
() महाकाव्य 

किसी महापुरुष या आदर्श पुरुष के समस्त जीवन-द्त्त के श्राधार पर की 
गई रचना को महाकाव्य कहते हैं। नायक धीसेदात्त श्रेणी का होना चाहिये 
एवं उसका लक्ष्य धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष इन ४ पदार्थों में किसी एक की 
प्राप्ति होना चाहिये-। श्वृंगार व वीर रस की प्रधानता रहती है। महाकाव्य 
का सर्गंबद्ध होना आवश्यक है--कम से कम ८ सर्ग । उदाहरण :०-- 


(४) तुलसीदास---रामच रितमानस (२) हरिश्लौध--प्रियप्रवास 
(३) मैथिलीश रणगुप्त--साकेत (१) प्रसाद--कामायनी 

(५) द्वारिकाप्रसादसिश्र--क्ृष्णायन (६) रामकुमार वर्मा--एकलब्य 
(७) गिरिश--ताड़क-बध (८) परमेश्वर द्विरिफ-- मी रा 


(४) खण्ड-काव्य 
जीवन की छोटो-छोटो घटनाओ्रों को लेकर खण्ड काव्य की रचना की 
जाती हैं जोकि अपने में स्वय पूर्ण होती हैं। इसमें प्रायः जीवन की एक 
महत्ववूण घटना या हृश्य का मारमिक उद्घाटन होता है और प्रन्य प्रसंग संक्षेप 
में रहते हैं। उदाहरण :--- द 
(१) तुलसीदास --पार्वती मंगल (२) प्रसाद--भ्ाँसू 
' (३) मैथिलोशरणगुत्--यज्ञोधरा, पंचवटी (४) द्वरिफ--कमला नेहरू 
(0) मुक्तक-काव्य क्‍ 
क्‍ जिसके भन्तर्गत रचना के विभिन्न छत्दों में किसी प्रकार की किसी विचार 
या कथा की धारा या शूंखंला न पायी जावे श्र प्रत्येक छन्द स्वयं में पूरा 
ओर निरपेक्ष हो। इसके प्रत्येक छन्‍्द स्वच्छन्द होते हैं, जेसे--सूरसागर 
.. विनयपत्रिका, बिहारी सतसई आदि। 


(५ र३े ) 
ब-- ध्श्य-काध्य 

इस काव्य की रसानुभूति अभिनयादि के देखने से होती है। इसका 
रसास्वादन पठित श्र अ्रपठित दोनों वर्ग कर सकते हैं । 

इसके श्न्तगंत रूपक और उपरूपक ग्राते हैं । 

रूपक के १० भेद होते हैं 

(१) नाटक (२) प्रकरण (३) भारणा (४) प्रहसन (५) डिम (६) व्यायोग 
(७) समवकार (८) बीथी (६) ईहामृग (१०) भ्रंक । 

(१) नाटक--इसमें इतिहास-प्रसिद्ध कथा होती है । नायक'धीर, गम्भीर, 
उदात्त; प्रतापी, गुणवान राजा, राजधि या दिव्य-पुरुष|होता है। प्रधान रस 
वीर या श्वृगार रस होता है और श्रन्य रस सहायक रूप में | ५ से लेकर 
१० अंक तक होते हैं; किन्तु ४ से अधिक अंक वाले महानाटक कहलाते हैं। 
ग्रंक उत्तरोत्तर छोटा होना चाहिये | द 

(२) प्रकरणु--कथावस्मु लौकिक और कवि-कल्पित होती है। नायक 
ब्राह्मण, क्षत्री अथया पश्म छोता है। शा गाररस प्रधान, अन्य रस सहायक रूप 
में प्रयुक्त होते हैं। नायिका वेश्या या कुल कन्या होती है। नायक धम, श्रथ 
काम में पारायण रहकर मनोरथ में सफल होता है| 

उदाहरणाथ---मालती माधव 

(३) भाख--इसमें एक ही प्रंक ग्रौर एक ही पात्र होता है। वह रंग- 
मंच पर अ्रपती या दूसरों की अ्नुभूत बातों को कथोपकथन के रूप में आकाश 
भाकित के द्वारा प्रकाशित करता है | इसमें घृर्तों का ही चरित ग्रमेक अवस्थाग्रों 
में व्याप्त दिखाया जाता है। जप्ते-- वदिकी हिसा हिंसा न भवति | 

(४) प्रहसन--यह भी भाण के ही समान होता है हास्य-रंस की 
अधिकता होती है। नायक के रूप में सन्‍्यासी, तपस्वी, नपु सक या कंचुकी झ्रादि 
की योजना की जाती है। 


(५) डिम--इसमें पुराण या इतिहास प्रसिद्ध कथा होती है जिसमें माया- 
इन्द्रजाल, क्रोध संग्राम, उन्‍्मत्त श्रादि की चेष्टाशोों का समावेश रहता है। 
रोद्रस प्रधाव शौर शान्त, हास्य, ऋगार के अतिरिक्त श्रन्य रस सहायक होते 


( श७४ ) 


हैं। ४ अंक होता है | देवता, गन्धर्ब, राक्षस, यक्ष, भुत, प्रेत, पिशाच, महोरग 
श्रादि उद्धत १६ नायक होते हैं । 

(६) व्यायोग -- इसका कथानक भी इतिहास या पुराण-प्रसिद्ध होता है; 
किन्तु नायक घोरोदात्त, राजपि या दिव्य पुरुष होता है। पात्रों की अधिकता 
रहती है लेकिन स्त्रीपात्र एक भी नहीं | एक ही भ्रंक और एक ही दिन का 
 चत्तान्त होता है। युद्ध होता है किन्‍्तु स्त्री के कारण नहीं | 

(७) ससवकारए- इसमें देवताओ्ों और असुरों से संबंधित घटना का 
वर्णन होता है | ३ अंक होते हैं प्रौर १२ देवासुर नायक | वीर रस मुख्य होता, 
झ्रन्य रस पुष्टि करते हैं । ह 
.. (८ बीथी--इसमें एक अंक होता है। उत्तम, मध्यम और गअधम सें से 
कोई एक पुरुष नायक कल्पित कर लिया जाता है। श्ज्ञार रस की अधिकता 
भाण को तरह आकाशभापित द्वारा उक्ति प्रत्युक्ति होती है । 

(६) इेहासूग--क्रुछ ऐतिहासिक और कुछ कल्पित मिश्चित दृत्तान्त होते 
हैं । एक अंक होता है। नायक और प्रतिनायक प्रसिद्ध घीरोद्धत पुरुष होता है । 

(१०) अं छऊ--एक अंक होता है, वृत्तान्त प्रस्यात, नायक साधारण पुरुष । 
स्त्रियों के विलाप को अधिकता के कारण करुण रस प्रधान होता है | 

उपरूपक के १८ भेद होते हैं 
. (१) नाटिका (२) चोटक (३) गोंष्ठी (७) सहक (५) नाख्यरासक 
(६) प्रस्थानक (७) उल्लाप्य (+) काव्य (६) रासक (१०) प्रेक्षण (११) संला- 
पक (१२) श्रोगदित (१३) शिल्पक (१४) विलासिका (१४) दुर्मल्लिका 
(१६) प्रकरिणका (१७) हल्लीश (१८) भारिका । 
उपरूपक 


(१) नाटिका--इसमें चार अंक होते हैं। अधिकांश पात्र स्त्रियां होती | 


हैं। नायक धोर-ललित राजा होता है| नायिका रनिवास से सम्बस्द्ध राजवंश 
. की कोई गायन-पटु अन्‌ रागवती कन्या होती है । रा 
. (२) चोटक- इसमें पांच, सात, प्राठ या नौ प्रद्भू होते हैं | प्रत्येक अज्ू 
में विदूषक का व्यापार रहता है। शव गार रस प्रधान होता है | 
(३) गोष्ठी--इसमें एक ही अ्रद्धू होता है | पांच-छह स्तलियों श्रौर नौ-दस 


( २५ ). 
मनुष्यों का व्यापार रहता है। वासनामय काम ) श्वूगार की प्रधानता 
रहती है | 

(४) सट्ट क--इसकी रचना प्राकृत में मानों गई है। इसमें भ्रदूभुत रस 
रहता है। अरक्छों को 'जवनिका? कहते हैं, श्रन्य बातें नाटिका के सहश 
होती है। 

(४) नाटयरासक--इसमें एक ही श्रद्धू होता है। शव गार सहित हास्य 
रस प्रधान रहता है| नायक उदात्त, उपनायक पीठमदं तथा नायिका वासक 
सज्जा होती है | द 

(६) प्रस्थानक--इस में दो अद्भू होते हैं। नायक दास और उपनायक 
हीन पुरुष होता है । नायिका दासी होती है। | द 

(७) उल्लाप्य- इसमें एक अड्ू, दिव्य कथा, धोरी दस्त नायक, तथा. 
हास्य श्र गार एवं करुण रस होते हैं | कुछ लोग इसमें तीन ग्रद्धू मानते हैं | 

(८) काठ्य--इसमें एक अच्ू और हस्य रस होता है । गीतों की अधिकता 
होती है। 

(६) राखक-इसमें भी एक ही प्रच्टू होता है। पांच पात्र होते हैं, 
पृत्राधार नहीं होता | नायिका प्रप्तिदध और नायक मूर्ख होता है। इसमें 
उदात्त भाव उत्तरीत्तर प्रदशित किए जाते हैं । 

(१०) श्रेक्षण --इसमें भी एक ही प्रद्ध होता है। नायक हीस पुरुष होता 
है | इसमें सूत्राधार नहीं होता । नान्‍दी तथा प्ररोचना नेपश्य से पढ़ी 
जाती है | 
(११) सं ज्ञापक--इसमें तोन या चार अच्ू होते हैं |नायक पाखंडो होता 
है| श्व गार और करुण रस नहीं होते । इसमें नगर के घेरे, संग्राम आदि का 
वर्णन रहता है । 

(१२) श्रोगदित -- इसमें कथा प्रसिद्ध होती है । यह एक अडू का होता 
है। नायक धीरोदात्त और नायिका प्रख्यात होती है । 

(१३) शिल्पक--इसमें चार अद्धू होते हैं | शा्त ओर हास्य के अतिरिक्त 
अ्रन्य रस होते हैं। नायक त्राह्मण होता है| इसमें मरघट मुर्दे श्रादि का वर्गांन 
'रहता है। द 


( २६ ) 


(१४) बिल्लासिका--यह श्रृंगार-बहुल, एक श्रद्धू वाली विदूषक विटपीठ 
मर्द से विभूषित, होने गुश-नायक से मुक्त, छोटी कथावली होती है | 

(१४५) दुमल्लिका- इसमें चार अद्धू होते हैं | पहले श्रद्धू में विट की 
क्रोडा, दूसरे में विदूषक का विलास, तीसरे में पीठमदं का विलास व्यापार 
और चौथे में नागरिकों की क्रोडा रहती है। इन चारों श्रद्धों का व्यापार 
क्रमशः ६, १०, १२ और २० घड़ी का रहता है। इसमें पृरुष पात्र सब चतुर 
होते हैं पर नायक छोटो जाति का होता है । 

(१६) ग्रकर शिका--इसमें नायक व्यापारी होता है। वाथिका उसकी 
सजातोय होती है शेष बातों में यह “प्रकरण” के भ्हश होती है । 

(१७) हल्लीश--इसमें एक ही अड्डू होता है। सात से दस तक स्त्रियां 
होती है और एक उदात्त वचन बोलने वाला पुरुष रहता है | इसमें गाने, ताल 
श्ौर लय श्रधिक होते हैं। 

(१८) भणिका--इसमें भी एक अच्डू होता है। नायक मन्दमते तथा 
नायिका उदात्त होती है | द 

शब्द-शक्ति 

शब्रविहीन श्रथं एवं भ्रथंविहीन शब्द की वल्पना साहित्य के काव्य 
प्रदीप के भ्रन्तगंत की ही नहीं जा सकती | ब्यंग्यार्थ और बाच्याथ को समभने 
के लिये शब्द शक्ति का ज्ञान होना आवश्यक है| वर्णों के समृह को शब्द कहते 
हैं, श्रतएव जिसके द्वारा शब्द के श्रर्थ की प्रतीति या बोध हो उसे शब्द- 
शक्ति कहते हैं | छ् 

द शब्द शक्ति के तीन भेद माने गये हैं 








अभिधा लक्षण व्यंजना 
| | । । अ, । 
रूढ़ योगिक योगरहूढ़” रूढ़ि प्रयोजनवती श्ञाब्दी  शपश्रार्थी 


कु >य 





प्रभिधामूलक लक्षणामूलक 


( २७ ) 


१--अभिधा 
शब्द को सुनते हो सब से प्रथम जिस झथ का बोध होता है उके वाच्यार्थ 
कहते हैं श्र वाच्यार्थ को कहने वाला शब्द वाचक कहलाता है एवं जिस” 
धक्ति के द्वारा यह श्रर्थ बोधगम्प होता है उसे 'अभिधा' शक्ति कहते हैं। प्रभिधा 
वाक्य के अ्रन्तर्गत किसी शब्द के केवल संकेतित श्रर्थ का बोध कराती है। 


अ्रभिथा के द्वारा श्रथ निश्चित रहता है तथापि उसमें कल्पना श्रादि का चमत्कार 
रहता है जैपे:-. | 


ग्रभिधा शक्ति द्वारा जिन वाचक या सशक्त शब्दों का श्र ज्ञात होता है 
वे ३ प्रकार के होते हैं | 


सोहत ओढ़े पीतपट, -स्याम खलोने गात । 
मनो नीलमणि सेल पर, आतप परयो प्रभात ॥ 
(अ' रूढ़--इन शब्दों की व्युत्पत्ति नहीं होती अर्थात्‌ जिन शब्दों के प्रयोग 
किये जाने पर किसी विशेष प्रसिद्ध अर्थ का बोध होता है, जैसे--पेड़, गाय, 
घोड़ा, घड़ा, प्रादि | ह 


(आग) योगिक--जिसमें प्रकृति और प्रत्यय॒ का योग सम्मिलन होकर 
समुदयार्थ की प्रतीति हो श्रर्थात्‌ जिन शब्दों के टुकड़े करके प्रत्येक ट्रुकड़े का 
अलग-अलग अथ करते हुये फिर समूचे शब्द के भ्रथ का बोध हो, जैप्ते--भूपति, 
सुधांशु आदि | भू ८ पृथ्वी + पति स्वामी -: राजा या जमींदार, सुधा - अमृत 
 नेभ्रंशु न किरण ऋचच्धमा |... रा 

(इ) योगरूढु--जिसमें अंग-शक्ति और समूह-शक्ति दोनों का सम्मिश्रण 
हो अर्थात्‌ जिन शब्दों के खण्डों के अर्थ से बोध होने वाली सभी वस्तुग्नों के 
लिये उस शब्द का प्रयोग न करके किसी एक विशेष प्रसिद्ध वस्तु के लिये प्रयोग... 
किया जाय । जैसे--गणनायक, पंकज आदि | 


गणन+-तायक < किसी गण का नेता किन्तु प्रसिद्ध बोध करने वाला अ्रथे 


. है गणेश | 


( #८ ) 


पंक्र+ज “कीचड़ में जन्म लेने वाले कीड़े-मकोड़े ग्रादि नहीं बल्कि कमल | 

महाक्रवि देव के अनुसार उत्तम काव्य अभिधा में ही रहता है; क्‍योंकि इससे 
ही रसकी निष्पत्ति होती है | वह कहते हैं :-- 

असिधा उत्तम काव्य हे, मध्य लक्षसालीन | 
अधम व्यंजना रस विरस, उल्टी कहत नवीन ॥| 
द २->-लच्षणा 

जिस वृक्ति के द्वारा मुख्या्थ से सम्बन्ध रखने वाला भ्रन्य श्रथ लक्षित 
हो अर्थात्‌ जिन शब्दों का मुख्याथ न लेकर उसी से' सम्बन्धित कोई दूसरा 
अर्थ लक्षित हो जो कि रूढ़ अ्रथवा प्रसिद्ध हो | शास्त्र में इसके ८० भेद बताये 
गये हैं, किन्तु मुख्य दो हैं । 

(अ) रूढ़ि--जिम्में प्रसिद्धि के कारण मुख्याथ को छोड़कर उससे सम्ब- 
न्धित दूसरा श्रर्थ ग्रहण किया जावे, णैत्ते--“पंजाब लड़ाका”? है श्रथवा “भारत 
साहसी है” में पंजाब प्रदेश या भारत लड़ाका या साहसी नहीं हो सकता श्रत- 
एवं इनसे सम्बन्धित पंजाब के निवासियों अथवा भारतवासी का भर्थ लिया 
जायेगा | द 

(आ) प्रयोजनवती--जहां किसी विशेष प्रयोजन की सिद्धि के लिये 
लक्षणा को जाय श्रर्थात्‌ श्रथे लगाया जावे, अथवा जहाँ किसी विद्येष प्रकार के 
प्रयोजन या अभिपष्राय को व्यंजित करने के लिये शब्द का श्रर्थ लिया जाता है 
जसे -- 

अबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी । 
क्‍ आँचल में हे दूध और आंखों में पानी | 

इसमें आँचल में दूध का होना--मुख्याथं में बाघा पड़ती है अ्तएव 
सामीष्य के कारण स्तन में दूध का होना लक्ष्या्थ लिया जाता है जिसका प्रयोजन 
है मातृत्व का झ्राधिक्य । आगे लक्षणा के अन्य दो भेद माने गये हैं द 

(१) गोणी (२) जुद्धा। 

(१) गोणी लक्षणा में समान गुण धर्म ओर साहश्यता के द्वारा लक्ष्याथ॑ 
का ज्ञान होता है जसे पुरुष स्लिंह हे! |इस उदाहरण में समान ग्रुण के 


ह 0 


कारण सिंह के समान बलवान पुरुष का बोध होता है | 

गोणी लक्षणा के दो भेद माने गये हैं--(क) सारोपा (ख) साध्यव्रसाता 

(क) सारोप[--इसमें उपमेय और उपमान दोनों मौजूद होते हैं जेसे पुरुष 
(उपमेय) सिंह (उपमान) है । 

खेल खेल थक थक सोने दो | 
में समझगी सृष्टि प्रलय क्‍या॥ 

(ख) साध्यवसाना--जहाँ उपमेय का कथन न'होकर केवल उपमान का 
कथन होता है | जसे “सिंह अखाड़े में उतरा”? 

बेरिनि कहा बिछावती फिर फिर सेज कृसान | 
सुनो न मेरे प्राखयन, चहत आज कहूँ जान ॥ 

(२) शुद्धा--जहाँ साहश्य सम्बन्ध के अतिरिक्त किसी अन्य सम्बन्ध से 
लक्ष्यार्थ का ज्ञान होता है। जसे “लाल पगड़ी के आते ही भीड़ छुट 
गयी ।” यहाँ पर लाल पगड़ी का साहचये सम्बन्ध पुलिस सिपाही 
से है। यथा 

चाहे जितना अध्य चढ़ाओ पत्थर पिघल नहीं खकता। 

 चाक्केजितना दूध पिलाओ, अहि विष निकल नहीं सकता) 
शुद्धा लक्षणा के भी दो भेद मुख्य होते हैं--(क) लक्षण (ख) उपादान 

(क) लक्षम्म--जहाँ पर मुख्याथं की बाधा होने पर वाक्याथे की सिद्धि 
के लिये प्रसंगानुकूल मुख्या्थ का नितान्त त्याग कर साहश्य के प्रतिरिक्त अन्य 
सम्बन्धों के सहारे भिन्न श्र ग्रहण किया जाता है जेसे :-- 

मोहि दीन्ह सुख सुञ्नख सुराजू | कीन्ह कैकेयी सबकर काजू || 

हू ते मोर कहा अब नीका । तेहि पर देन चहहु तुम टीका ॥ 

. (ख) उपादान--जहाँ मुख्याथं की बाधा होने पर शोर वाक्‍्यार्थ की 
संग्ति के लिये अन्य श्रर्थ लक्षित होने पर भी झुपना तिजी श्रर्थ न छूटे । जेसे:--- 
में हैँ बहिन किन्तु भाई नहीं है। 

..._ राखी सजी पर कलाई नहीं हे।। 


( ३० ) 


३--ब्यंजना 
गअभिवा और लक्षणा द्वारा जिस शब्द का अर्थ उपलब्ध नहीं होता, 
बल्कि एक दूसरा ही पप्रकट अर्थ लिया जाय उन्हें व्यंजक शब्द कहते हैं और 
जिस शक्ति द्वारा व्यंग्यार्थ का बोध होता है वह व्यंजना कहलाता है। 
इसके दो प्रमुख भेद हैं 
(अ) शाब्दोी--जहाँ व्यंजना का श्राधार दा होता है, जैसे: -- 
चिर जीवों जोरी ज़रै क्‍यों न सनेह गंभीर | 
को घटि ये ब्ृषभानुजा, थे हलघर, के वीर । 
वृथभानुजा -- गाय और राधा, हलधर->-बैल और बलराम | इसके भी दो 
भेद हैं :--- 

(के) अभिधामूलक--जहाँ संयोगादि के द्वारा श्रनेकार्थी शब्दों का 
श्रभिधा के द्वारा एक श्रर्थ निश्चय हो जाने पर भी कोई भश्न्य अदभुत श्र्थ 
निकले | उदाहरण :०-- 

(१) न्ग सूनो बिन मूदरी। 

“नग का श्रर्थ नगीना और पर्वत दोनों होता है; किन्तु मु दरी के साहुचर्य्य 
के कारण नगीना का भ्रर्थ होगा । 

(२) हरि के चढ़ते ही उड़े सब द्विज एके साथ । 

हरि का अर्थ विष्णु, बन्दर, सिह ब्रादि होता है और द्विज का श्र्थ ब्राह्मण 
और पक्षों श्रादि किन्तु 'चढ़ने! और “उड़ने! की क्रिया के साहचर्य से बन्दर और 
पक्षी का श्रर्थ ही होगा । ह 

(ख) लक्षणामूल्लक--जहाँ लक्ष्यार्थ द्वारा एक शब्रर्थ का निश्चय हो जावे 
फिर भी कोई दूसरा श्रद्भुत अर्थ निकले वहाँ लक्षणामुूलक व्यंजना होती है। 
उदाहरण ३०-- 


कूकती कोइलिया कानन लों नहि जाति सह्यो तिन की सुअवाजें । 
 भमिते लेके अकाश लो फूटी, पल्तास दवानल की छवि छाजें ॥ 
आये बसन्‍्त नहीं घर कन्‍्त लगी, सब अन्त की होने इलाजे | 
. बैठी रही हूँ हम दिय हारि कहा ल्गि दारियें हाथन गाजें [? 


( ३१ ) 


इस कविता में बसन्‍्त झागमन पर किसी नायिका का विरह-वर्णन है। 
जिसमें वेदना की अ्रतिशयता व्यंग्य है। दुःख के रोकने के सभी उपायों को 
नायिका हाथ से वद्ध रोकना समझ बेठी है जो सम्भव नहीं है । 

(आा) आर्थी--जहाँ व्यंजना श्रथं पर निभेर होती है| इस के ११ भेद 
माने गये हैं । 

(१) वक्‍्तृवेशिष्य (२) बोधव्य (३) वाक्य (४) काकु (४) प्रस्ताव (६) 
वाच्य (७) देश (८) काल (६) शअ्रन्य सान्निष्य (१०) . चेष्टा (११) अनेक 
वेशिष्टय | 

हरण:--- 
(१) “में सुकुृमारि नाथ बन जोगू 
तुमहि उचित तप मो कहाँ जोगू |” 
इसमें व्यंग्याथ कि मैं ही सुकुमार नहीं श्राप भी सुकुमार हैं। 
(२) कंटक काढ्त लाल के चंचल चाह निबाहि | 
चरन खेचि लीनो तिया हँसि झूठे करि आहि ॥ 
: यहाँ क्ुठ-यूठ आह भर के ओर हंस कर चरन खींच लेने से नायिका का 
हाव-भाव व्यंग्य है । 
ध्वान 
जब शब्दार्थ अ्रपने निजो श्रथं को छोड़कर जिस व्यंग्यार्थ या विशेषा्॑ 
से काव्य में विशेषता प्रकट करता है उसे ध्वनि कहते हैं |" जैसे: -- 
“जो वाके तन की दसा देख्यों चाहत आप। 
तो वलि नेकु बिलोकिये चलि ओऔचक चुपचाप ॥” 
यहाँ औचक चुपचाप का अथे है अचानक और चुपचाप चलकर जाना | 
इसके मुख्य दो भेद माने गये हैं द 
ध्वनि 


. संलक्ष्यक्रमध्वनि हे ब्रसलक्ष्यक्रमध्वनि 





० का 


१--यचार्थ :शब्दों बा तमथम्रह सजनी कृत स्वार्थों । 
व्यकृत॑ काव्य विशेषः ध्वनिरिति सूर॒भिः कथितः | 


( हरेरे ) 


(क) संज्ञाइयक्रमध्वनि--जहाँ व्यंग्याथं श्रथवा विशेषार्थ तक पहुँचने का 
क्रम लक्षित हो | 
उदाहरण :-- 
“कहा लड़ेते ह॒ग करे, परे लाल बेहाल । 
कह मुरत्ो, कहूँ पीतपट, कहूँ मुकुट बनमाल ॥” 
यहाँ व्याजस्तुति अलंकार है कि ऊपर से बड़ाई मालूम पड़ती है किन्तु 
अन्दर से निन्‍दा है कि तूने क्या लड़ाकू नेत्र धारण कर रखे हैं जिसकी चोट 
खाकर बेचारे कृष्ण प्रभी तक बेहाल पड़े हैं । 
(ख) अंघलक्ष्यक्रमध्वनि-जहाँ व्यंग्यार्थ श्रथवा विज्येपार्थ तक पहुँचने 
का क्रम लक्षित न हो । 
उदाहरण :--- 
“रहिमन कबहूँ बड़ेन के, नाहि गव को लेश। 
भार घरे संखार को, तऊ कहावत शेष ।।”? 
इस उक्ति में बड़े व्यक्तियों की प्रशंसा निहित है किन्तु क्रम श्रलक्षित है। 
इसके श्रन्तगंत रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावसन्धि, 
भावोदय और भावशबलता माने गये हैं। जिनका वर्णन रस के प्रकरण में है । 





सौन्दर्य किसे प्रिय नहीं है। व्यक्ति अपने दैनिक जीवन में, वातावरण 
में, आचार व्यवहार, वेष-भुषा में स्वभावतः सौन्दयंत्रिय होता है 
अलंकार का उपयोग सौनन्‍्दय वृद्धि के लिये ही होता है | यह सौन्‍्दय चाहे 
भावों का हो अ्रथवा श्रभिव्यक्ति का। अलंकार जहाँ एक और भावों को 
सजाने, रमणीयता प्रदान करने में योग देते हैं वहीं दूसरी ओर भावधभभि- 
व्यक्ति को प्राजंल बना प्रभावशाली भी बनाते हैं। किसी तथ्य, अनुभूति, 
घटना या चरित्र की प्रभावपूर्णो अभिव्यक्ति के लिये अलंकारों क्री उपयो- 
गिता होती है। उदाहरणा्थ नीचे लोकगीत की दो पंक्तियों में उपमा' और 
उदाहरण का कितना सुन्दर समन्वय है *-- ह 

लोहवा जरैे जैसे लोहरा दुकनिया रे ना । 
मोरी बहिनी जरैे ससुररिया रे ना॥ 

लोहार की भट्टी में जिस प्रकार लोहा तिल-तिल कर जलता है. उसी 
प्रकार भाई की लाइली बहिन ससुराल में सुबक-सुबक कर जी रही है इसका' 
कितना ममस्पर्शी विवरण है | क्‍ 

अलंकार बाणी को विभूषित करने वाली है। सामान्य कथ्य भी अलंकारों: 
से भूषित होकर मनोहरता विशेष से युक्त हो जाती है। भ्रतएव हम कह: 
सकते हैं कि अलंकार कथन की ललित भंगिमा है अथवा अलंकार साधा- 
रण कथन न होकर चमत्कारपूर्णा युक्‍ति है। 

श्रनादिकाल से वेदों, वाल्मीकीय रामायरा, महाभारत और पुराण आदि 
प्रन्‍्थों में अलंकारात्मक वर्णन यथेष्ट मिलते हैं। मानव प्रकृति से ही सजावट 
शोर शज्ञार का प्रेमी है। प्राकृतिक और वास्तविक सौन्दर्य के साथ-ही-साथ 
यदि उसको श्र अ्रधिक भ्रूषित करने के वाह्य साधन यदि वह जुटा पाता 
है तो इस श्रकार के भूषित सौन्दयं को देखकर ढह श्रधिक श्रसन्न होता है 
रूप-सज्जा, खज्ञार, बोलचाल, भाषा, व्यवहार, कहने का तात्पयं यह है कि 

रे 


( रेड ) 


जीवन के दैनिक कार्य-व्यवहार में मनुष्य अलंकार भ्थवा वाह्य झ्ाइम्बर व 
प्रेमी होता है। 
साहित्य में भी अलेकार का महत्वपुूर्णा स्थान है। काव्यालंकार-सूत्र 
कहा हैं :-... 
युवतेरिवरूपमं गकाव्यं, स्वदते शुद्धयुणं तदष्यतीव । 
विहित प्रणयनिरन्तराभि:, सदलंकारविकल्पताभिः || 
अर्थात्‌--“काव्य॑ युवती के रूप के समान है, वह शुद्ध गुणयुक्त होने पर 
तो रुचिकर होता ही है तथापि रत्न-आभूषणों से सज्जित हो जाने पर रसिक 
जनों को ग्रत्यन्त ब्राकर्षंक प्रतीत होती है, उसी प्रकार गुणयुक्त काव्य भी 
श्रलंकारों से युक्त हो जाने पर काव्य-ममज्ञों के चिव को अत्यन्त आह्वाद 
प्रदान करता है | 


काब्य में ध्वति, रस, गुण और अलंकार महत्वपूर्णा स्थान रखते हैं, जिसमें 
प्रथम स्थान ध्वनि को, द्वितीय रस को तथा तृतीय स्थान अलंकार को दिया 
जाता है। संस्कृत तथा हिन्दी के सभो आचार्यों ने श्रल्ं॑ंकार को काव्य का 
आवध्यक अंग माना है। ४तरत मुनि ने कहा है कि ध्वनि का सर्वोच्च स्थान 
होते हुये भी काव्य का शब्द-सोन्दर्य और मनोहरता श्रलँंकार पर ही निर्भर 
है ।! भलम्‌ का भ्रर्थ है आभूषण अतएवं जो भूषित या अलंकृत करे वही 
अलंकार है। जिसके द्वारा अलंकृत किया जाय इस कारश व्युत्पत्ति से उपमा 
आदि का ग्रहण हो जाता है ।* 


घ्वनिकार मम्मट की उक्ति है कि कहने के निराले ढंग अ्रनन्त हैं और 
उनके प्रकार हो अलंकार हैं।” आचार्य रुद्रट कहते हैं “कवि प्रतिभा से 


अनिभानशतानने, 


१ अलंकरणार्मानामर्थालंकारमिष्यते । 


त॑ विना शब्द सौन्दयंमपि नास्ति मनोहरम --अग्निपुराण _ 
. २. “शअलंकृतिः अलकारः | करणाव्युत्पत्या पुन: अलंकार शब्दोब्य 
द मुपमादिषव्तते |” द “वामथ बृत्ति 


३. भनन्‍्ताहि नाग्विकल्पाः तत्प्रकारा एवं चालंकारा;। --घ्वन्यालोक. 


( रे५ है 


प्रादुभू त कथन विशेष ही श्र॒लंकार है। * आचाये कुन्तल कहते हैं “विदस्घों 
के कहने के ढंग हो वक्रोक्ति हैं और वही श्रलंकार है * बामन का कथन है 
कि अलंकार के ही कारण काव्य ग्राह्म है श्लौर अलंकार सोन्‍्दर्य है।?? 2दण्डी 
ने तो अलंकार को काव्य का शोभाकारक धर्म माना है प्लोर साहित्यदपेण- 
कार झाचाये विश्वताथ का विश्वास है कि “शब्द और प्र के सौन्दर्य की 
विभूति के बढ़ाने वाले धर्म ही अलंकार" |?! 

इस प्रकार भावों का उत्क्ष दिखाने और वस्ततुओ्रों के रूप, गुण और 

क्रिया का अ्रधिक तीव्र अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होने वाली युक्ति 
ही अलंकार है | ह 

डा० भगीरथ मिश्र ने अलंकारों के प्रयोग निम्नलिखित प्रधान परिस्थि- 

तियाँ मानी हैं :--- 

(क) जहाँ पर हम किसी तथ्य वस्तु या चरित्र के स्वरूप को प्रगट करना 
चाहते हैं वहाँ अ्रप्रस्तुत की'योजना करने में अलंकार का प्रयोग 
होता है। 

(ख) जहाँ किसी प्रभाव को स्पष्ट करना चाहते हैं वहाँ पर हम बल, 
निषेध श्रत्युक्ति काये कारण संबंध, हेतु कल्पना आदि के द्वारा अपना 
काम चलाते हैं और इस प्रकार अलंकार श्रा जाते हैं । 

_(ग) कहीं क्रम, श्रसंगति तथा संज्ञा विशेषण क्रिया आदि के चमत्कारिक 
द प्रयोग में श्रलंकार रहते हैं । द 

(घ) कहीं विरोध या वपरीत्य द्वारा हम कथन को प्रवीण बनाना चाहते 

हैं भौर अलंकार का प्रयोग करते हैं | 


१. अभिषधान प्रकार विशेषा एवं चालंकारः|। . --अलंकार सवेस्व 
. २: उभावेतावलंकार्यों तयः पुनरलंकृतः |... की 
...... वक्ोक्तिरेव वेदर्ध्यभंगीभरिततिरुयते ।. --वक्रोक्ति जीवित. 
. ३. काव्यंग्राह्ममलंकारात सौन्दयंमलंकौर: |. - काव्यलंकारसत्र 
४... कांग्यशोभाकारान्‌ धर्मान प्रलंकारान्‌ प्रचक्षी।.. “>काव्यदर्श 


५. हब्दाथंयोरस्थिरा ये धर्माः शोभाति शायिनत:।  --साहित्यदपंण द 


( ३६ ) 

(ड) कहीं हम निनन्‍्दा या प्रशंसा में दूसरा भाव छिपा कर व्यंग्य से कुछ 

ओर कहना चाहते हैं श्रोर अ्र॒लंक्रार का समावेश हो जाता है| 

(च) कहीं शब्द के ध्वनि या श्रर्थ सम्बन्धी चमत्कारिक प्रयोगों द्वारा अलं- 

कार की सृष्टि होती है। आदि शब्रादि 

डा० श्यामसुन्दरदास ने अलंकार को 'शब्द और अर्थ को अस्थिर धर्म 
माना है जबकि आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने अलंकार की परिभापा करते हुए 
लिखा है ; 

_“ज्ावों का उत्तप॑ दिखाने और वस्तुप्रों के रूप, गुण और क्रिया का 

भ्रधिक तीब्र अनुभव कराने में कभ्री कभी सहायक होने बाली युक्ति अलंकार है |” 

इस उपयु क्त धाराप्रों पर विचार करने के पशरचात्‌ हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं कि श्रलंकार का दो मुख्य कार्य हैं। 

(१) भावों का उत्कर्प दिखाना | 

(२) वस्तुओं के रूपानुभव, गुणानुभव और क्रियानुभव को तीब् करना । 

श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त की अलंकारिक भाषा झलंकार की परिभाषा 
देखिये पल्‍लव की भूमिका में : 

“अलंकार केवल बाणी की सजावट नहीं वे भाव की अभिव्यक्ति के विशेष 
द्वार है । भाषा की पुष्टि के लिये राग की परिपुरणाता के लिये, श्रावश्यक उपा- 
दान है, वे वाणी के भ्राचार, व्यवहार और रीति नीति है, पृथक स्थितियों के 
पृथक स्वरूप, भिन्न ग्रवस्थाओं के भिन्न चित्र हैं। जैसे वाणी की भंकारें विशेष 
घटना से टकराकर जैसे फेताकार हो गयी हों | विशेष भावों के फोंके खाकर 
बाल लहरिया तरुण तरंगों में फूट गयो हो, कल्पना के विश्वेष बहाव में पड़. 
श्राव्तों में वृत्य करने लगो हो । वे वाणी के हास अश्रु, स्वप्न, पुलक हाव- 
भाव है | जहाँ भाषा की जालो केवल श्रलंकारों के चौखटे से फिट करने के 
लिये बुनी जातो है वहाँ भावों की उदारता शब्दों की कृपण जड़ता के बंधकर 
सेनापति को दाता और सूम कोौ>तरह इकसार ही जाती है|?” 

.. आाचाय॑ विश्वनाथ के सतानुसार अलंकार को शब्द और श्रर्थ का अस्थिर 
धर्म स्वीकार करने पर श्रलंकारों के ३ भेद हो जाते हैं :-ै.... 
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अलंकार 


| 


अभपाा>पदाधमपाधआाजपाकााकपकायपदायपकर कप क्रानारापा(्दपााधकाका दफा 2 वा पा काका; कटा परकाो व ८2 पाए ८ कक काया; म2-मत्ातर दायर वा थहदयाद जप (उप गा पाकर कर कक 5 टवपरपतद व दा पद धरा दवा टावधाया या तदनभददापाध फारताएतातप पाक तप पाइप पाक 


शब्दालंकार श्र्थालं कार उभयालंका र. 
(१) शब्दालंका र---शब्दों के कारण जहाँ चमत्कार उत्पन्न होता है।.. 
(२) अथौलंकार--कथन में विशेष चमत्कार जब उत्पन्न किया 

जाता है! 
(३) उभयाल॑कार--जहाँ शब्द और पथ दोनों में सौन्दर्य एवं चातुय॑ 
चमत्कार होता है । क्‍ 


शब्दालकार 
शब्दों के कारण जहाँ चमत्कार हो अर्थात्‌ केवल कुछ शब्दों के कारण 
काव्य में जहाँ सुन्दरता श्राती है वहाँ शब्दालंकार होता है । 


१--अलुप्रासर _ 
अनुप्रास का अर्थ है अनुजन्वारबार + प्र -- पास पास + श्रास ८ रखना 
या झ्ााना | जहाँ पर व्यंजनों की समता हो अथवा वर्ण या अक्षरों की श्राइत्ति 
हो वहाँ अनुप्रास अलंकार होता है। इप्के ५ भेद हैं 
श्रनुप्रास 


| 


छेकानुप्रास बृत्यानुप्रातल लाटानुप्रास श्रुत्यानुप्रास अन्त्यानुश्रास द 
(क) छेकानुप्राख--जहाँ एक या अनेक वर्णों की आाइत्ति केवल एक 
द बार हो जैसे:--- 
.. (0) बांधे द्वार काकरी, चतुर चित्त काकरी | 
सो उसम्मिर वृथाकरी, न राम की कथा करी || 
(४) “कुन्द इन्दु सम देह उसा रमण करुणा अयन | 
 जञाहि दीन पर नेह काहु कृपा मर्दन मयन ॥ 


“तुलसीदास 


यहां कुन्द-इन्दु में नदु” की रमणा-करुणा में '(*” और “रण” को करहु-कपा 
में का की मर्दन-मयन में '८म” और “न! वर्णों की प्राइ्ृत्ति एक बार 
हुई है। 

(ख) वृत्यानुप्रास--शत्ति के अनुसार जहाँ एक अक्षर या श्रनेक अक्षरों 
की आवृत्ति दो या दो से अधिक बार आधत्ति होती है। इत्ति ३ प्रकार की 
होती है () उपनागरिका () परुषा () कोमला | 

कूलन में केलि में, कछारन में कुन्जन में, 

क्यारिन में, कलिन, कलीन क़िलंकत है । 
कहें पद्माकर परागन में, पौन हूँ में, 
पानन में, पीक में, पल्लासन पंगत हे 
१--उपनागरिका वृत्ति--माधुयें गुण की व्यंजना करने वाले वर्ण 
टवर्ग को छोड़कर और सानुनासिक वर्ण जिस कविता में हों, जसे:--- 
(१) “रघुनंद आनंद कंद कोशल चन्द दशरथ नंदनं | 
न! और द' की आवृत्ति दो से श्रधिक बार की गई है। 
“चन्दन चन्दन चाँदनी चन्द साल नव बाल | 
व्वि ही चित चाहतु चतुर ये निदाघ के कात्त | 

यहाँ 'च? श्रक्षर की आवृत्ति अनेकों बार की गयी है | 

२--परुषा वृत्ति--श्रोज गुण की व्यंजना करने वाले वर्णों की जहाँ दो 
या दो से प्रधिक बार प्रावृत्ति होती है, णैसे :--- 

१) मुड कटत कहूँ रुड नटत कहूँ सुड पटत घन | 
गिद्ध लखत- कहूँ सिद्ध ह सत्‌ सुख ब्ृद्धि रसत मन ॥ 
पहली पंक्ति में ८” और “ड? ग्रक्षर की आ्राइत्ति दो से अधिक बार है 

(२) चिग्घत दिग्गज दिघ सिग्घ कुअ चाल चलत दल | 

कच्छ अच्छु खल मलत सफल उच्छुलत जलधि जल || 
उपयुक्त पंक्तियों में श्रोज व्यूंजक द्वित्व वर्णो' का प्रयोग दो से अधिक 
बार है। 

(३) कोमल वृत्यानुआरख--जिस रचना में कोमल अक्षरों की प्रधाँवता 
हो विशेषतः य, र, ल, व, स, ह, प्क्षरों की । उदाहरणार्थे:-- 


( रे६ ) 


(१) “फक्ष फूलों से हैं लदी डालियाँ मेरी । 
वे हरी पत्तलें भरी थालियाँ ४ मेरी ।। 
मुनि बालायें हैं यहाँ आलियाँ मेरी । 


तटिनी की लहर ओर तालियाँ मेरी ॥” 
“- गुप्त जी 


'ल! और “र? वर्ण की श्रावृत्ति दो से भ्रधिक बार है | 
) _- “सत्य सनेह सील सुख खागर.॥”? 

(ग) लाटानुप्राखस--जहाँ शब्द शौर श्रथ' दोनों की झ्ावृत्ति हो किन्तु 
अभिप्राय में भिन्नता है, जमे! :--- 

(१) पराधीन को है नहीं स्वभिमान सुख स्वप्क। 

पराधीन जो है नहीं स्वाभिमान सुख स्वप्न ।। 
धातू--पराधीन व्यक्ति को स्वाभिमान का सुख-स्वप्न नहीं है और 
स्वाघीन व्यक्ति को स्त्राभिमान का सुख-स्वप्न है ! 

(२) राम हृदय जाके बसे विपति समंगल ताहि। 

राम हृदय जाके नं विपत्ति सुमंगल ताहि॥ 

अथात्‌ --जिसके हृदय में राम का वास है उसके लिये विपत्ति भी 
सुमंगल बन जातो है श्रौर जिसके हृदय में राम का वास नहीं उसके लिये सुमंगल 
भी विपत्ति बन जाती है। 

(घ) श्रत्यानुप्रास-- जहाँ तालु, कण्ठ, दन्त मूर्डा आदि स्थानों से उच्च- 
रित होने वाले वर्णों की समता है, भ्रर्थात मुख के भीवर किसी एक ही स्थान 
से उच्चरित होने वाले वर की अ्रावत्ति हो | 

कंठ से उच्चरित वर्ण--क ख गघ्‌ ड., भर झा ह आदि : 

तालु से उच्चरित वर्ण- चछ ज कब यश, इ ई झादि | 

 दन्त में उच्चरित वर्ण--त थ द घन ल स॒ श्रादि। 

मूर्दा से उच्चरित वर्ण -ट ठ ड ढ़ ण, र, ष, आदि । 

उदाहरण :--- 

(१) खोलि इन नेननि निहारों तो निहारों कहा 

सुखमा अभृत छाइ रही प्रति भौन भोन ॥ 


( ४० ) 


न? दनन्‍त से उच्चरित वर्ण की आवृत्ति है। 
(२) माह न मांस के मोंके में कुक कर खुले करोके से 
झा बशु तालु स्थान का होने से श्रत्यानुप्रास है 
(ड) अन्त्याजु प्राख--छन्द के ग्रन्त में जब श्नुप्रास होता है, जैसे :-- 
(१) मूक होहि वाचालु, पंगु चढे गिरिवर गहन। 
जासू कृपा सु दयालु, द्रवह॒ सकल कलि मल दहन ।। 
(२) कुन्द इन्दु समदेहु, उम्रा रसा करुणा-अयन्न | 
 जाहि दोन पर नेहु, करहु कृपा सदन मयन ।॥। 


२. यमक 


जहाँ निरथंक वर्णों और साथंक वर्णो एवं शब्दों की पुतराघूत्ति हो किन्तु 
हर बार अथ भिन्न हो वहाँ यमक झलंकार होता है, जैसे 
(१) ऊँचे छोर मन्दर के अन्दर रहन वारी 
ऊंचे घोर मन्दर के अन्दर रहती हैं । 
कन्द मूल भोग करें कंद' मूल भोग करें, 
दीन बेर खाती ते वे तीन बेर खादी है 
भखन सिथिल अंग भखन सिथिल अंग 
बिजन डोलाती ते वे बिजन डोलाती हैं। 
भषन' भनत सिवराज बीर तेरे भास 
नगन जड़ाती त व॑ नगन जड़ाती 
इस पद में मन्दर,« कन्दमूल, बेर, भुखन, विजन, और नगन शब्दों की 
पुनरावृत्ति हुई है किन्तु श्र्थं सभी का भिन्न है। द 
.. मन्दर-१--राजमहल २--पव॑ त 
कन्दमुल--- १--मिठाई, स्वादिष्ट भोजन २--कन्द और जड़े 
.. बेर--१--बार २-- बेर फल द 
. भुखत---१--भ्राभूषण २--भूख से 
. बिजन--१--पंखा २--निर्जन स्थान, जंगल 
_ नेगन--१--रत्न २--नंगी 


( ४१ ) 


(२) भजन क्ट्मो तासो भज्या भज्यो न एकौ बार। 
 दूरि भजन जासो क्यो सो ते भज्या गंवार ॥ 
“भजन शब्द को प्रावृत्ति हुई है तथा दो श्रथ हैं। 
१---भजन करना २--दूर भागना 
(३) माल्ला फेरत जुग गया, गयान मनका फेर | 
करका मनका डारि के, मनका मनका फेर ॥ 
१ --माला २--मनका । 
निरथ क वर्णों की प्रावृत्ति, जैसे:--“कलोलकारी खग का कलोंलना? में 
कलोल' निरथ क दब्दांश है | इस अलंकार को अंग्रेजी में 200 कहते हैं तथा 
इसके सबसे अधिक भेद केशवदास ने अ्र4नी कव्रिप्रिया! में दिये हैं | 
३-इलेप 
इलेघ' शब्द इलिप' धातु से बना हैं, श्रथ है चिपकता या मिलना। श्लिष्ट 
शब्द में एक से अधिक भ्रथ/ चिपटे रहते हैं। इस प्रकार इलेप अलकार वहां 
होता है जहाँ एक शब्द का प्रयोग एक ही बार हो किन्तु उसका एक से अधिक 
प्रथ' निकाला जा सके, णैसे :--- 
क्‍ 'वानी गये न ऊबरे सोती सानुख चून” 
पानो के ३ अ्रय हैं; १--कान्ति २-मर्यादा, प्रतिष्ठा ३--जल इलेष 
ग्रलंकार के ३ भेद हैं :--- द 
(क) अभंग श्लेष--जिसमें शब्दों के दो अथ करने के लिये उसका 
टुकड़ा न किया जावे, | 
(१) जो पहाड़ को तोड़ फोड़कर बाहर कढ़ता, 
निमल जीवन वही सदा जो आगे बढ़ता || 
जीवन-- १-- जिन्दगी २-- जल 
(२) कमला थिर न रहीम कह यह जाऋकत सब कोय। 
पुरुष पुरातन की वधू क्‍यों न चंचला होय।॥। 
(१) कमला--१--लक्ष्मी २--स्वछन्द स्त्री 
(२) पुरुष पुरातन--- १--विष्णु २--द्द्ध पुरुष 


( डेरे ) 


(ख) समंग श्लेष--जिसमें शब्द के दो अर्थ करने के लिये टुकड़े किये 
जायें, जैसे :-- 
(१) को घटि ये वृषभानुजा वे हलवर के वीर । 
वृषभानुजा-- वृषभ + अनु जा 5५ १ -- राधा २--बैल की बहन 
हलघर - हल+घर -+ १--बल राम २--बैल 
(ग) अथ श्लेष--जहाँ शब्दों का रथ. तो एक ही होता है परन्तु दो या 
दो से अधिक पक्षों पर घटित होता हैं, णैसे :--- 
जो जल बाढ़े नाव में घर में बाढ़े दाम । 
दोनों हाथ उल्लीचिये, यही सयानों काम ॥ --गिरिघर कवि 
यहाँ "दोनों हाथ उलीचिये? शब्द दो भिन्न श्रर्थों में 'जल” और “दाम” दाब्दों 
के लिये प्रयुक्त हुआ है | हि 
8--वक्रो क्ति 
जहाँ किसी की कही हुई बात का सुनने वाला भिन्न ही श्रथं लगावे वहाँ 
वक्रोक्ति श्रलंकार होता है। भिन्न भ्रथ को कल्पना दो प्रकार से होती है, श्लेष 
द्वारा और काकु द्वारा | 
उदाहरण-श्लेष बक्रोक्ति-- 
(१) गौरबशालिनी प्यारी हमारी सदा तुमहीं इक इष्ट अहो 
हों न गऊ नहीं हों अवशा अलिनी ह नहीं अस काहे कहो 
श्र्थात महादेव जी पार्वती से कहते हैं--हे महिमासयोी गौरवशालिनो 
प्रिये तुम्हीं सदा मेरी इष्ट हो तो पार्वती जानबूक कर दूमरा भ्रथ लेकर कहती 
हैं कि तुम मुझे गौरवशालिनी क्‍यों कहते हो क्योंकि न तो मैं गो हूँ न श्रवशञा 
(स्वच्छंदचारिणी) और न आलिनी (अमरी)। 
काकु वक्रीक्ति-- 
... (९) मारो मत जाने दो | 
... (अ) उसे छोड़ा न जावे अवश्य सारा जाय | 
. उसे मारा न जाय अवश्य छोड़ दिया जावे। 
(२) में सकुमारि नाथ बन, जोगू। 
तुमहि उचित तप मो कहाँ भोग] 


(६ ४३ ) 


५१--वीप्सा 
जहां श्रदर, घणा, ताकीद, पर्चाताप, ग्राश्वय श्रथवा अन्य आकस्मिक 
भाव प्रकट करने के लिये एक शब्द कई बार कहा जाय | उदाहरणः«- 
आदर 
(१) “राम राम रमझु, र|म राम रठु, राम राम जपु जीहा ।” 
ताकीद 
(२) “गुरुदव जाता है समय, रक्षा करो । रक्षा करो।” 
द अथवा 
(३) “बनि बनि बनि युवती चल 
गनि गनि गनिडग देत | 
धनि धन धनि ऊँखयाँ सुछुवि 
सनि सनि सनि सूख लेत ॥ 
(४) भग्न उर पर भूधर सा हाय । 
सुमुखि घर देती है साकार । 
यहाँ 'हाय' में पश्चाताप है। 
६--प्रहेलिका 
जहाँ प्रश्न करने पर उसका उत्तर भी कतिपय शब्दों के हेरफेर से उसीः 
छनन्‍्द में दिया हो | यह शब्दगत और अ्रथ गत दोनों ही होता है। 
उदाहरखसु-- 
(१) देखी एक अनोखी नारी, गुन उससें इक सबसे श्वारी । 
पढ़ी नहीं यह अचरज आपबे, सरना जीना तुरत बतावे | 
द उत्तर--नाड़ी 
(२) ऐसी मूरि बताव खखि, जेहि जानत सब कोय । 
पीठि लगाबत जासुरस, छाती सीरी होय।। 
यह अ्रथ गत प्रहेलिका है। उत्तर है-पृत्र | 
3० पुनरुक्तवदाभास 
जहाँ समानार्थी प्रतीत होने वाले शब्द प्रयुक्त हों किन्तु अभ्रथ अलग-अलग 


( ४४ ) 
हों । उदाहरण: 
(१) “खमय जा रहा है ओर काल आ रहा, 
सचमुच उलटा भाव भुवन में छा रहा |” 
समय और काल समानार्थी हैं किन्तु काल का श्रर्थ यहाँ पर मृत्यु है। 
(२) “पुनि फिरि राम निकट सो आई। 
प्रभु लछिसन पहुँ बहुरि पठाई |” 
यहाँ पुनि और फिरि समानार्थी होते हथे भी फिरि का अ्रन्बय आई? के 
साथ होने पर लोट आना अ्र्थ होता है | 


८-पुनरुक्ति प्रकाश (7शभ77०]०85) 
जहाँ पर भावों में बल देने के लिए एक ही दाब्द की दो बार आवृत्ति हो। 
जैसे :--- 
() बिहग विहग 
फिर चहक उठे ये पंज पंज 
चिर सुभग सुभग 
((।) इससे उपजा यह नीरज सित, 
कोमल कोमल लज्जित मीलित, 
सौरभ सी लेकर मधुर पीर । 
अथालंकार 0८४ 
श्रर्थालद्भार का आधार कल्पना है जो समता, विरोध और तटस्थता पर 





आधारित है । इनके वर्गीकरण का आधार मनोवंज्ञानिक है जो हमारी बुद्धि 


साम्य, विरोध और सादन्निष्य से प्रभावित होती हैं | , 

व्यास ने अग्निपुराण में कहा है” जो भ्र्थों को अल कृत करते हैं वे भ्र्या 
लद्भार हैं | इनके बिना तो शब्द सौंन्द्य भी मनोहर नहीं होता । “इस प्रकाः 
जिन शब्दों के द्वारा जिस अलद्धूार की सृष्टि होती है। उन छाब्दों के बदल 
.. पर भी वह अलछ्धार बना रहे तब वहाँ भ्र्थालद्भार होता है । 











९ अज्लुंकरणमथोनासथ लंकार इष्यते 
बिना शब्दर्सोद्यमपि नास्वि मनोहरम । --अग्निपुरार 


( ४४ ): 
१---उपमा ( 0#776 ) 


दोह्ा--रूप रंग गुन काहु को, काहु के अनुसार 
तासो उपमा कहत हैं, जे सुबुद्धि आगार ॥ 

जब दो भिन्न वस्तुगश्रों में एक ही साधारण धर्म का होना बताया जाय 
अथात समानता बताई जाय तब उपमा अलंकार होता है | 

इसके चार आवृद्यक अंग हैं 

(के ) उपसेय--जिसकी उपमा दी जातो है भ्रथवा जिसको किसी के 

समान कहा जाता है | 

(ख ) उपसान--उपमेय की जिससे समता की जाती है। 

(ग ) वाचक शब्द--वह शब्द जिसके द्वारा समानता बताई जावे | 

(घ) साधारण घर्म--वह गुण जो उपमेय और उपमान दोनों में 

पाया जावे | 

जसे--राधा रति के समान सुन्दर है।?”” इस वाक्य में राधा - उपमेय, 
. रति--उपमान, समान --वाचक शब्द और सुन्दर-- साधारण धर्म है। 

उपमा श्रलंकार के मुख्य ३ भेद हैं :--- 

(१) पूर्णापमा-जहाँ उपभा के चारों अंग--उपमेय, उपमान, वाचक 
दब्द और साधारण धर्म उपस्थित होते हैं वहाँ पुर्णोपमा अलड्ूाार होता है | 
उदाहरसु 

“ज्ञोलोत्पल के बीच सजाये मोती से आँसू के बूंद” 
बे बा आय इक, , 
उद्ाहरख 

१०--उपमेय, २---उपपान, ३--वाचक, ४--साधारण घम । 

_ रामकथा सुरधेनु सज्ञ सेवत खब सुखदानि 
१ २ ३ ४ 

(२) लुप्तोपसा--जहाँ उपमा के चारों अंगों में से किसी एक, दो ग्रथवा 

तीन अंगों का लोप हो वह लुप्तोपमा अलद्धार होता है। 


( ४६ 2) 


उदाहरखस :--- 

'नीज सरोरुद्द श्याम तरुण अरुण वारिज़ नयन' इस पंक्ति में नयन 
झ्ोर शरीर उपमेय, नील सरोरुह और तरुण वारिज उपमान तथा अ्रुणा और 
इयाम समान धर्म हैं, किन्तु वाचक शब्द 'सम” से समान? नहीं है । 

कुन्द इन्दु सम देह उमारमन करना अ्रयन! यहाँ शिवजी की देह उपमेय 
है, कुन्द इन्दु उपमभान, सम वाचक दाब्द किन्तु गौर वर्ण आदि साधारण धर्म 
. लुप्त है | 

(३) मालोपमा--जहाँ एक उपमेय के अ्रमेक उपमान कहे जाते हैं। 
उदाहरसु :--- ह 

“उनमें कया था श्वास मात्र दी था बस आता जाता | 
ललित तंत्र सा चलित यंत्र सवा, फलित मंत्र सा भाता।। 
१ २ ३ गुप्त जी 

उपर्युक्त पंक्तियों में साँस के आने जाने के ३ उपमान दिये गग्रे हैं । द 

इन्द्र जिसि जा। पर बाड़व सुअंभ पर 
रावन सदंभ पर रघुकुल राज हैं | 
पौच वारिवाह पर शम्भु रतिनाह पर 
ज्यों सहस्रवाहु पर राम द्विजराज हैं ॥ 
दाव द्रम दंड पर चीौता समग मूंड पर 
भूषन वितुण्ढ पर जैसे मूगराज हैं ॥ 
तेज तिमिर अंश पर कान्ह जिमसि कंस पर 
त्यों मलेच्छ बंस पर सेर शिवराज हैं ॥ 
इस पद में शिवाजी के बहुत से उपमान कह गये हैं | 
२-रूपक / 


उपसान अरू उपमेय तें वाचकर धर्म सिटाय। 
एके के आरोपिये सो रूपक कविराय ॥ 
हाँ उपमान का सारा रूप उपमेय में चित्रित हो झौर केवल साहश्य ही 


परिभाषा 


( ४७ ) 


का भाव न हो वरन्‌ एकरूपता के साथ ही प्रभेद का भाव भी हो वहाँ रूपक 
होता है | जहाँ उपमेय को उपमान में दिखाया जाय | णैप्े कहा जाय--सीता 
का मुख चन्द्र है|” 
उदाहरख :--- 
हरि मुख पंकज, भ्र धनुष लोचन खंजन मित्त | 
अधर बिम्ब कुंडल मकर बसे रहत मो चित्त || 
यहाँ मुख पकज, अ्बवनुष, कुण्डल मकर, अधघर->िम्ब को लेकर रूपक 
बाँधा गया है। 
इस हृदय कमल का धरना श्रलि-अलकों की उल्नमन में | 
आँसू मरन्द का गिरना मिल्ञना निःश्वास पवन में -॥ 
क्‍ आझभश्रसाद 
इस में ४ रूपक हैं । 
तरल मोतो से नयन भरे | 
मानस से ले उडे स्नेह घन, कसक विद्य पलकों के हिमकण 
सुधि स्वाति की छाँह पलक की सीपी में उत्तरे | महादेवी वर्मा 
इसमें भ्रॉसू उपमेय पर तरल मोती उपमान का आरोप है। 


रूपक के भेद 
| 
| 
! | 
 अभेद ' तद्र प 
| द हे | 
है |... ] जबाक आबथर 
सम अधिक. न्यून सम ग्रधिक न्यन 
१--अभेद रूपक--जहाँ उपमान को ठीक उपमेय का ही रूप मानकर 
वर्णन किया जाता है | 
(के) सम अभेद रूपकू--उपमेय और उपमान में परस्पर कोई अधिकता 
या न्यूनता नहीं बताई जाती बल्कि ज्यों का त्यों प्रारोप होता है--उदाहरण 


बीती विभावरी जागरी | 








( डंए ) 
श्रम्बर पनघठ में डुब्रो रही ताराघट ऊपा नागरी “प्रसाद 
इसमें अ्रम्बर में पनघट का, तारा में घट का और ऊपा में नागरी का सम-.. 
अभेद रूप से आरोप किया गया है | द 
(ख) अधिक अभेद रूपक--उपमेय के उपमान की अपेक्षा कुछ अ्रधि- 
कता बताई जाती है। 
डउदाहरख : 
“जब विधु विसल तात जस तोरा, रघुवर क्िंकर कुमुद चकोरा। 
उदित सदा अथरहिं कहूँ ना, घटहिं न जग नम दिन-दिन दना 
यहाँ यश नवीन चन्द्र का आरोप है | चन्द्रमा तो घटता-बहता है किन्तु यश 
रूपी चन्द्रमा सदा उदित रहता है। द 
(ग) न्‍्यून अभेद रूपक--उपमेय में उपमान की अपेक्षा कुछ न्यूनता या 
प्रभाव बताया जाय | उदाहरण :-- 
“बिना सरोवर के खिला देखो बदन सरोज । 
व्यहुलता छदु मंजु है सुमन न पाया खोज । 
इसमें सुमन ओर सरोवर की न्यूनता वर्णित है| 
[२] तद्र प रूपक--जहाँ उपमेय को उपमान का दूसरा रूप कहा जाता 
है श्र्थात उपमेय को कुछ भेद रखकर उपमान बनाया जाता है। पे-.. “मुख 
दूसरा चन्द्रमा हैं ।”” 
(क) सम तद्गर,प रूपकू--जब उपमेय और उपमान में समता हो, जैसे 
रच्यो विधाता दुहुन ले, सिगरी सोभा साज्ञ | 
तू सुन्दर रति दूसरी, यह दूजों सुरराज ।॥ 
(ख ) अधिक तद्र प रूपक--जब उपमेय में उपमान की प्पेक्षा कुछ 
अधिक गुण बढ़ा कर कहे जावें | 
उद्ाहरखसः 
मुख-ससि वा ससि.तें अधिक, उदित ज्योति दिनरात ।” ः 
_ (ग) न्‍्यून तद्ब[प रूपक--जब उपमेय में उपमान से कुछ गुणा कम होने ः 
दोनों को एकरूप कहा जाय । द 


( ५५ ) 
€--स्मरख्‌ 
 दोहा--कछु लखि, कछु सुनि, सोचि कुछ, सुधि आवे कछु खास | 
सुमिरन ताकों भाखिये, बुधिवर सहित इलास॥ 
पुर्वनुभुत वस्तु के सहश्य किसी वस्तु के देखने, सुनने पर उसकी स्थृतति 
करने को स्मरण अलंकार कहते हैं | 
'उदाहरख्‌ :--- 
(१) खंजन जुग लखि रामजू, कहत कठिन यह हीय ॥ 
हाय किते मेरी गयी। खंजन नरानी सीप॥ 
(२) छू देती है मदुपवन जो पास आ गाव मेरा । 
तो हो जाती है परम सुधि श्याम प्यारे करों की ॥ 
खल कार 


१०--१रिशाम 
जब उपमान स्वयं किसी कार्य करने में प्रसमर्थ होने के कारण उपमेय से 
अभिन्नता स्थापित कर अ्र्वात सहायता से कार्य को करने में समर्थ होता है तब 
वहाँ परिणाम अ्रल कार होता है | णैस्ते:-- 
(१) मेरा शिशु संसार वह दूध पिये परिपुष्ट हो 
पानी के ही पात्र तुम प्रभो रुष्ट वा तुष्ट हो । 
यहां सप्तार उपमान जब तक उपमेय (शिशु) से एकरूप अथवा अभिन्न 
नहीं होता तब तक उपमान का दूध पोना का्यंपूर्ण नहीं होता 
(२) इस अपार संघार बिकृट में विषम-विषम वन गहन महा । 
किया बहुत ही भ्रमण किन्तु हा, मिला नहीं विश्राम यहाँ ॥ 
होकर श्रान्त भाग्यवश अब में हस्तिमाल के शरख हुआ। 
हरख करंगा ताप वही रहता, यमुना तट स्फ्रण हुआ 
. तमाल बृक्ष (उपमान) के द्वारा संसार ताप हरण का कार्य नहीं हो सकता 
अतएवं तमाल हरि (उपमेय) की सहायता से संसार श्रपहरण में समथे हो 
सकता है | इसलिये परिणाम अलंकार हुआ | 


अल , 


क्‍ ११--दृष्टान्त 
जहाँ पहुंले एक बात कह कर उसको स्पष्ट करने के लिये उससे मिलती 
जुलती दूसरी बात कही जाय, जैसे :--- 
(१) जपत एक हरिनाम के पातक कोटि विल्लाय | 
लघु चिनकारी एक ते घास ढेर जरि जाय | 
(२। रहिसन अंसुबा नयन ढरि, जिय दुख प्रकट करइ। 
जाहि निकारी गेह तें, कस न भेद कह देइ।। 
क्‍ १२--कार्व्यांलग 
काव्यलिंग में दो शब्द हैं, काव्य ८ काव्य का अर्थ+लिंग ८पहिचान 
करने वाला चिन्हा श्रतएवं अर्थ हुआ काव्य में कही हुयो बात की ठीक 
पहिचान कराने वाला चिन्ह | जहाँ क्रिसी वाक्य या पद के अथं(भाव) में ही 
किसी कार्य का कारण कहा जावे वहाँ कार्व्यलिग अलंकार होता है । भिखारी- 
दास ने इसके लक्षण में कहा है--- 
जहँ सुभाव के द्वेतु को, के प्रमान जो कोइ | 
करे समर्थन जुक्ति बल, 'काव्यलिंग है सोइ।। 
उदाह रखः-- 
कनक कनक ते सोगुनो, मादकता अधिकाय | 
बह खाये बोरात है, यह पाये बोराय || 
घतूरे की श्रपेक्ष। सोना सौ गुना अभ्रधिक मादक होता है, उत्तराद्ध के वावयाथ 
में इस कथन को सिद्ध किया है | 
(२) करो कुचत जग कुटिलता, तज्ी न दीनदयाल | 
दुखी होहुगे सरलहिय, बसत त्रिभंगी लाल ॥ 
भ्पनो कुटिलता न छोड़ने का कारण कवि पद की दूसरी पंक्ति में कृष्ण 
. को त्रिभंगीलाल कहकर समर्थन करता है कि, हे कृष्ण ! चूंकि तुम त्रिभंगी हो. 
. इसीलिये मैं श्रपते हृदय को कुटिल (टेढ़ा) बनाये हूँ ताकि तुम्हें निवास करने में 
कष्ट न हो | 


( ७ ) 


(३) स्थाम गौर क्िमि कहों बखानी। 
गिरा नयन अनयन बिनु बानी॥ 
यहाँ वण न न कर सकने का कारण उत्तराष्ध में श्रच्छझा कहा गया है। 
१ ३--अतिवस्तूपमा 
दोहा -जुग वाक्यन को होते जहँ, एक घमं बखान। 
भूषन प्रतिबस्तृपमा ताहि कहे सतिसान ॥ 
जहाँ उपमेय वाक्य और उपमान वाक्य समान हों तथा दोनों का एक ही 
धर्म दो समानार्थक शब्दों द्वारा- व्यक्त किया जावे । इसमें ३ बातें आवश्यक 
होती हैं :-.- 
(१) उपमेय और उपमान स्वरूप दो वाक्य | 
(२) दोनों वाकपों में एक ही धर्म का कथन | 
(३) प्रथम वाक्य में जिन शब्दों द्वारा घ्म का कथन किया जाता है;। दूसरे 
वाक्य में उससे भिन्न शब्द या शब्दों द्वारा धर्म का कथन किया जाता है। 
जउद्ाहर णु।-- 
(१) चटक न छाँडूत घटत हू खज्जन नेह गम्भीर । 
फीको परे न बद फटे रंग्यो चोल रंग चीर।। 
इस दोहे भें पूर्वाद्ध उपमेय वाक्य, उत्तराद्ध में उपमान वाक्य है. कम न 
होता! दोनों का धर्म है जो 'चटक न छाँड़त! और “फीको परे न दो एकार्थ- 
वाची शछ्दों द्वारा प्रकट किया गया है | क्‍ 
. (२). तिनही सखोहात न अवध बधावा। 
ः चोरहि चॉदनि राति न भावा || 
पूर्वाद्धे वाक्य उपमेय, उत्तराद्ध उपमान है, दोनों का एक ही घर्मे है जो 
सोहात न! और “न भावा' शब्दों द्वारा व्यक्त है | द 


१४--अथान्‍्तरन्यास 
जहाँ किसी सामान्य बात का विशेष बात से समथंत्र किया जाये भश्रथवा 
किसी विशेष बात का समर्थन कोई सामान्य बात के द्वारा किया जाता है वहाँ 
प्र्थान्तरन्यात्त श्रलंकार होता है। 


( शरं८ ) 


उद्ाहर सु +-- 
(१) सबे सहायक सबल को, कोइ न निबल सहाय । 
पवन जगावत आग को, दीपहि देत बुकाय ॥ 
प्रथम पंक्ति में सामान्य कवन का समर्थन हितोय पंक्ति में विशेष कथन 
द्वारा किया गया है | 
(२) कौन बड़ाई उदधि मिल्ति गंग नाम को घीम | 
केहि की मद्दिमा नहिं घटी पर घट गये रहीम ॥ 
(३) नीचे को न कभी स्व॑सस्तक पर चढ़ाना चाहिये | 
स्नेह करके सन नहों उसका बढ़ाना चाहिये ॥ 
तेल इत्रों से उन्हें यद्यपि बढ़ाते हें खभी 
केश वो भी वक्रता को छोड़ते हैं क्या कभी || 
सामान्य द्वारा सामान्य का समथंन है | 
१४--तुल्ययो शिता 
दोहा-क्रिया ओर गुण करि जहाँ घर्म एकता होय । 
चतुर चतुर बिधि कहत है तुल्ययोगिता सोय॥ 
जहाँ अनेक उपमेयों एवं उपमानों के एक ही धर्म, गुण अथवा क्रियादि 
का वर्णन किया जावे | इसके भी तीन भेद होते हैं :--- 
(ञअ) प्रथम तुल्ययागिता- जहाँ श्रवेक उपमेयों का एक धर्म कथन 
किया जावे, जैसे :-- ह॒ 
“कहे यहै श्रति, सुमुति ओ यहै सयाने लोग | 
तीन दवावत निसक ही पातक राजा रोग ः 
(ब) द्वितीय तुल्ययोगिता--जहाँ हिंत और अ्रहित में समान वृत्ति 
दिखलाई जावे, जैसे ;-- पर 
“छतज्जन जन को रहत सम, उदय अस्त में चित्त | 
अरुण यथा रवि उदय में, तथा अस्त में नित्त |” 
(स) तृत्तीय तुल्योगिता--उपमेय की उत्कृष्ट गुणवालों के साथ गणना 
की जाय, जैसे :--- द 


( ४६ ) 


तुम विधि, बुध, विधु, विबुधपति, विधुधर बुद्धि निधान । 
तुसमहि भूप हो कल्पतरु, गुननिधि चतुर सुजान ॥ 


१६--पारिकर 
जब प्रस्तुत का बरणणन करने के लिये उसके साथ ऐसे विशेषणों का प्रयोग 
किया जाय, जो साभिप्राय हो अथवा कोई ऐसा विशेषण लाया जाय जिसका 
सम्बन्ध उस पद को क्रिया हो श्रर्थात्‌ वक्ता का गप्रभिप्राय विशेषण से 
अभिव्यक्त हो वहाँ परिकर अलंकार होता है। ' 
उदाह र खसु:-- 
(१) किन्तु विरह वृश्चिक ने आकर, अब यह मुमको घेरा | 
गुणों गारुड़िक दूर खड़ा तू , कौतुक देखत मेरा ॥ 
श्र्थात्‌ गारुड़िक ( तंत्र मंत्र विशेषण ) विशेषण से यह व्यक्त होता है, कि 
विरह बृश्चिक ( बिच्छू ) के दशन से मुक्त करने में तू ही समथ है। 
(२) जानो न नेकु विथा पर की, 
बलिहारी तऊ पै सुजान कहावत । 
यहाँ सुजान का सम्बन्ध “कहावत क्रिया से है | 
१७--असंगति४ 
दोहा--कारणस कारज को जहाँ लखो विरोधाभास | 
ताहि असंगति जानिये, कवि जन सहित हुलास ॥ 
ग्रसंगति भ्लंकार में कारण श्ौर कार्य की स्वभाविक संगति का त्याग 
वशन किया जाता है | इसके ३ भेद हैं :-- 
. (अआ) प्रथम असंगति - कार्य और कारण पृथक-पृथक्‌ स्थान पर वरणित 
हो, जैसे :-- द 
मेरे जीवन की उलमन, बिखरी थी उनकी अलके | 
पीछी मधु सदिरा किसने, को बन्द हमारी पत्नके | 
(ब) द्वितीय असंगति -- जो कार्य जिस उचित स्थान पर करने के योग्य 
हो उप्ते वहाँ न करके दूसरे स्थान पर किया जाय, जैसे :-- 
(१) पहिरि कंठ बिच किकिनी, कस्यो कमर बिच हार | 


५. हक.) 


करधनी कमर के बजाय कण्ठ में पहन ली और हार गले के स्थान 
पर कमर में पहन लिया, इस प्रकार करणीय कार्य उचित स्थान पर नहीं 
किया गया | 
(२) 'पायन की सुधि भूल गयी, 
अकुलाय महावर आँखन दीन्‍्दही।? 
(स) तृतीय संगति -मतिराम कहते हूँ “करन लगे जो काज कछु, ताते 
द कर विरुद्ध” श्र्थात्‌ जिस कार्य को करने की प्रवृत्ति हो उसके विरुद्ध कार्य किया 
जावे, जैसे :--- द द 
(१) “मोह मिटाबिन हेतु प्रभु, लीन्द्ों तुम अवतार । 
उल्नटो मोहन रूप धरि | मोही सब ब्रज्ञ नारि ॥”? 
. विश्व का मोह मिटाने के लिये शअ्रवततार लेने वाले कृष्ण ब्रजनारियों को 
मोहने लगे | 
(२) “आये थे हरि भजन को ओटन लगे कपास |”? 
१८-स्वाभावोक्तो 
जाको जैसो रूप गुन वसंत ताही साज । 
सुभावोक्ति भूषन तहाँ कहे से कविराज ॥ 
जहाँ किसी वस्तु का यथातत्य वर्णन कर दिया जावे; णैसे बालक श्ादि 
की स्वाभाविक चेष्टा श्रादि का चमत्कारिक वर्णन | णैसे :--- 
(१) धूसरि धूरि भरे तनु आये, भूपति बिहँसि गोद बेठाये ॥ 
(२) रघुकूल रीति सदा चलि आईं, ग्राण जाहि पर वचन न जाई || 
कुल का स्वाभाविक वर्णन है ! 
(३) चढ़कर गिरकर फिर उठकर कहता तू अमर कहानी | 
गिरि के अंचल में करता कूजित कल्याणी वाणी || 
मरने का स्वाभाविक वर्णन है। द 


१६ - प्रत्यनीक 


... शत्रु को जीतने में असमर्थ होने के कारण उमके पक्ष वालों से वेर 
. निकालने को प्रत्यतीक अलंकार कहते हैं । द 


( ६१ ) 


उदाहरखस 
१) तेज मंद सन्‍्द ने कियो बस न चल्यो तेहि संग । 
दुहुँन नाम एके समुम्ति जारत दिया पतंग। 
प्रर्थात सूर्य के प्रकाश के सामने दीपक का प्रकाश मन्द पड़ जाता हैऔर 
उसका कोई वह्श नहीं चलता तभी वह पतंग (सूये) और परतिगा को एक नाम 
समभकर जलाता है। 
(२) सस्मित बोला असर पुच्छ प्रिय हे वानर को । 
उसे जला दो अभी दिखावे जाकर नर को ॥ 
वब लज्जित हो क्पसी स्वयं या डर कर सग जायगा। 
या वह मेरे कर निधन हो यम के कर लग जायगा।। 
यहाँ राम से बैर भावत्रना की पूर्ति में असमर्थ रावण निजी दूत हनुमान से 
वर निकालता है । दे 
२०--समासोक्ति (/05८] १/८।०0707) 
जहेँ प्रस्तुत में होत है अग्रस्तुत को भान | 
समासोक्ति तेद्दि कहत है कविजन परम सुजान ॥| 
जब किसी कथन में कवि के इच्छित श्र्थ के अ्रतिरिक्त कोई दूसरा भ्र्थ 
भी आसमान होता है तब उस कथन में समासोक्ति अलंकार माना जाता है । 
इसमें इलेष शब्दों का भी अ्नायास प्रयोग हो जाता है । जैपे :--- 
(१) लता नबल तनु अंग जाति जरी जीवन बिना। 
कहा सिंख्यों यह ढंग, तरुन अरुन निरदे निरखु | 
द इस सोरडठे में प्रचण्ड सूर्य के ताप के कारण कोमलू लता के सूख जाने 
का वर्णान है किन्तु ध्यानपुरवंक देखने पर विरहिएणी नायिका को दशा का भी. 
आभास मिलता है। 
(२) तुद्दी खाँच द्विजराज है तेरी कला प्रमान। 
तोपे सित्र किरपा करी, जानत सकल जहान || क्‍ 
... कवि का इच्छित तात्पयें चन्द्रमा की प्रशंसा है किन्तु 'दिनराज' और 
. धशव' शब्द हिलष्ट होने के कारण भूषण कवि झोर शिवाजी के व्यवहार का 
- भान होता हैं। ्ि हे 


(६ हरे. .) 


२१--निदशेना ' 
दोहा--पघरिस वाक्य जुग के अरथ करिये एक अरोप | 
भूषण ताहि निदर्शना, कहत बुद्धि दे ओप ॥ 
विभिन्नता रहते हुए भी जहाँ दो वाक्‍्यों के अ्रर्थ में समता भाव सूचक 
ऐसा आरोप किया जावे कि दोनों एकसे जान पड़े | वहाँ निदर्शना अलंकार 
होता है | प्राचीन श्राचारयों ने दी, और नवीन अश्राचार्यों में किसी ने ३ और 
किसी ने ६ भेद माने हैं। किन्तु प्रमुख ३ भेद हैं | 
(अ) प्रथम निदशना 
जहाँ वाक्य या वस्तु में असम्भव सम्बन्ध के लिए उपमा की कल्पना की 
जाय । जैसे:-- 
(१) न्यालाधिप गहियों चहेँ दाबानल कर लीन्ह। 
दालाहल पीबों चहू ज चह खल बस कोन्‍्ह |) 
ग्र्थात्‌ दु्जनों को वश में करने को इच्छा ३ असम्भव उपमाश्रों से तलना 
की जाती है - सर्पराज को पकड़ने, प्रचण्डा अग्नि को हथेली पर रखने और 
जहर को पीने की इच्छा के समान | 
(२) सन्धि का प्रश्न तो उठता ही नहीं--सोच लें, 
देशद्रोहियों से सन्धि ! यह आत्मघात है । 
चुप बेठ जाना द्वोहियों से सन्धि करके 
आँगन में सोना है ज्गाके आग घर में | --वियोगीहरि 
उपर्यक्त पद में ३री और '४थी पंक्ति उपमेय और उपमान वाक्य है| 
दोनों में असम्भव सम्भव दर्शाया गया है। द्रोहियों से सन्धि करके चुप हो 
जाना और घर में आग लगाकर सोना । 
(ब्‌) द्वितीय निदशना 


ग्पने स्वरूप और उसके कारण का सम्बन्ध अपनी सद-असद क्रिया द्वारा 
संद-असद्‌ का बोध कराना | 


बा आ, 


 उदाहरेण:-- 
पास पास ये उभय वृक्ष देखो अद्दा | 
फूल रहा है एक दूखरा मड़ रहा । 
है ऐसी ही दशा प्रिये नर लोक की | 
कहीं हप की बात कहीं पर शोक की “गुप्त 
द यहाँ पर वृक्ष और फूलने और भड़ने की क्रिया से संसार के सुख-दुख का 
निर्देश किया गया है। म 
(स) वृतीय निदर्शना 
जहाँ उपमेय का गुण उपमान में भ्रथवा उपमाव का गुण उपमेय में 
आरोपित हो वहाँ तृतीय निदर्शना होता है। णैसे :--- 
(१) अस कहिं फिरेि चितए तेहि ओरा। 
सिय मसुससस्ि भए नेन चकोरा॥।। 
(२१ तुब वचनन की मधुरता रही सुधा मेंह छाय । 
द चार चमक चल नेन की, मीनन लई छिनाय || 
उत्तर 
चमत्कारपूर्ण उत्तर होने से उत्तर श्र॒लंकार होता है । 
यह दो प्रकार का होता है: 
१(-अथस उत्तर--जहाँ उत्तर के सुनने मात्र से ही प्रश्न का अनुमान 
कर लिया जाय अथवा पअनुमानित प्रश्न का संदिग्ध या सम्भाव्य उत्तर दिया 
जाय | जैसे 
हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम ? यह में कैसे कह सकता | 
केसे हो ? क्या हो ? इसका तो मम॒ विचार न सह सकता | 
हे विराट हे विश्वदेव तुम कुछ हो ऐसा होता भाख ॥ 
२--द्वितीय उत्तर-- वाक्य में ही प्रइन्त का उत्तर अ्रथवा अनेक प्रश्नों 


का एक ही उत्तर दिया जाना छ्वितीय उत्तर अलंकार कहते हैं | इसके अन्य नाम... 


 प्रइनोत्तर और चित्रोत्तर अलंकार भी हैं। जैसे :-. 
(१) सरद चाँद को चाँदनी को कहिये प्रतिकूल ९ 
सरद चाँद की चाँदनी कोक हिये प्रतिकूल | 


( ६४ ) 


यहाँ पू छा गया, शरद्‌ की चाँदनी किसे प्रतिकूल है तो दूसरी पंएि में उत्तर 
है 'कोक के हिय' को | 
(२) पान सड़ा घोड़ा अड्डा क्‍यों कहिये ? फेरे बिना । 
गधा दुखी त्राह्मण दुखी क्यों कहिये ? लोटे बिना ॥ 
दोनों पंक्तियों में दोनों का उत्तर एक ही हैं। इसे प्रश्नोत्तरालंकार भ्रथवा 
भ्रन्तलोपिका भो कहते हैं | है आओ 
२२--विराधाभास 
थ्राचाय केशव ने इसकी परिभाषा यों दी है। 
'बरनत लगे विरोध सों अथ सबे अविरोध | 
प्रगट विरोधाभास यह, समुझत सबे सुबोध ॥” 
जहाँ वास्तविकता में विरोध न हो फिर भी वर्णात में विरोध का श्राभास 
मिले वहाँ विरोधाभास श्रलंकार होता है। विरोध जाति, गुण क्रिया और द्रव्य 
के द्वारा प्रदर्शित किया जाता है | 
उदाहरखस :-- 
(१) “या अनुरागी चित्त की गति समझे नहिं कोइह। 
ज्यों ज्यों बूढ़े श्याम रंग त्यों यों उज्जवल दोइ ॥” 
यहाँ श्याम रंग से उज्जवल रंग की उत्पत्ति में विरोध का श्राभास मिलता 
है लिकिन इ्याम रंग! का अर्थ श्रीकृष्ण, उज्जवल” का अर्थ पवित्र, स्वच्छ 
ले लेने पर विरोध का परिहार हो जाता है । यहाँ गुण का गुण, के साथ 
विरोध है । | 
(२) अपने दिन रात हुये उनके क्षण ही मर में छवि देख यहाँ। 
सुलगी अनुराग की आग वहाँ जल से भरपूर दड़ाग जहाँ || 
आग ओर पानी विरोधी वस्तुओं के एकत्रीकरण की स्थिति द्वारा क्रोध 
. का श्राभास मिलता है | यहाँ द्रव्य का द्रव्य से विरोध है। ; 
(३) मदुल सधुर हू खल वचन दाहक होतु बिसेस॥ 
जदपि कठिन वड सुख करत सज्जन बचन हमेस |”. 
मृदुल गुण का दाह क्रिया के साथ और कठिन गुण का सुखकरण क्रिया 
के साथ विरोधाभास है | द 


( ६५ ) 


२२-सच्म 
जहाँ किसी संक्रेत, चेष्टा, आकार आदि किसी मुक्ति से किसी रहस्य 
को सूचित किया जाय अर्थात्‌ किसी गुप्त मनोभाव को संकेत, अंग चेष्टा* 
आदि के द्वारा व्यक्त किया जाय तब वहाँ सूक्ष्म अलंकार होता है | 
उदाहरण :--- 
(१) सुनि क्रेबट के बैन प्रेम लपेटे अटपटे। 
विदँसे करुणा ऐन चिते जानकी लखन तन ॥ 
(२) लख्यों भीस हरि ओर जबी थरत जरासुत साथ । 
. चीरि दिखाओ कृष्ण ने ले तिनक्ा निज हाथ ॥ 
(३) वबविनती रवति विपरीत की, करी परप्चि पिया पाय | 
हँघि अनबोले ही दियो ऊत्तर दियो बुलाय || 
द नदशना का उदाहरण 
(१) युद्ध जीवना जो चाह वे है तुमसे बेर बढ़ाकर । 
जीवित रहने की इच्छा वे करते हैं विष खाकर || 
(२) जे असख भगतिजानि परिहरहीं 
केवल ज्ञान हेतु सुभ करहीं.। 
ते जर काम घेलन्ु ग्रह त्यागी, 
खोजव आक फिरहि पत ल्ञागी ॥ 
२७९-. 3 दात्त 
जहाँ किसी उपलक्षण के द्वारा किसी के घन या महत्ता का वर्शान 
किया जाय वहाँ उदात्त अ्रलंकार होता है| णैसे :-- द 
निम्न पंक्तियों में उज्जैन की श्री समृद्धि का चित्रण है-- 
(१) मुक्तमाला अगग्वित जहाँ हैं घनी शंख सीपी 
.. दूर्बा जैघ्वी विल्सित मणी रत्न बैंदूयें की भी।. 
मूं गे के हैं कन धन लगे देख बाजार शोभा 
जी सें आता अब उदधि में वारि ही शेष होगा।॥ 
से क्‍ कर, 


( ६६ ) 


(२) महामहिमतम विष्णु लोक को तज, जो था शोभा भंडार । 
वन विहार हित ओर देखने दिव्य अयोध्या का श्वगार || 
रवि कुल कमल दिवा फर होकर किया विष्णु ने यहीं निवास | 
रावस वध मिप्तमात्र क्योंकि था इनका श्रभंग विलास || 

भारत देश के इस वर्णत में भगव्रान विष्णु के अवतार श्रीराम का अंग 
और महत्ता का वर्णन है | 
आचार दण्डो ने अपने ग्रन्थ काव्याद्श में इस अलंकार की व्याख्या इस 
प्रकार को है | 
आशयस्बविभूतेवा यन्महत्वमनुत्तमम्‌ । 
'छदात्तं नाम त॑ प्रोहुरलंकार सनीषिणाः ॥ 
अर्थात्‌ अभिपष्राय अथवा ऐश्वर्य का जो अलौकिक महत्व पूरणंवर्णान किया 
णाता है, उसको विद्वान लोग उदात्त नामक प्र॒लंकार कहते हैं । 


२५--विभावना * 
“बविभावयन्ति कारणान्तर सस्थामसिति विभावना” 
अर्थात्‌ विभावना अलंकार में कारणान्तर की कल्पना की जाती है | काव्य 
प्रकाश में विभाजना की परिभाषा देते हुये कहा है: 
“क्रियायाः प्रतिषेघेडपि फल्न व्यक्तिविभावना”? 
अर्थात्‌ जहाँ किसी क्रिया के निषेध में भी फल को व्यक्त किया जावे वहाँ 
विभावना मानी जाती है। इस प्रकार सरल शब्दों में विभावना अलंकार उसे 
कहते हैं; जहाँ कारण के बिना ही कार्य का प्रतिपादन होना दिखलाया जावे। 
कारण बिनही होत है, कारज कोनो सिद्ध |” 
साहित्य दपंण में दो भेद १--उक्त निमित्ता और २--पअ्रनुक्तनिमित्ता 
किये गये हैं, काव्य प्रकाश में कोई भी भेद उल्लिखित नहीं हैं । अप्पय दीक्षित 
ने कुबलयानन्द में ६ भेद दिये हैं जो श्राज भी सवंसान्य है| द 
(क) प्रथम विभावन:--जब कारण न होने पर भी कार्य हो जावें। 
जैसे :--- 5 
(१) बिनु पद चले सुने बिन काना 
कर बिनु कम करे विधि नाना।” 


( ७). 


(२) बिन करताल पखावज बाजे अणहद की मंकार रे! 
बिन सुन राग छतीसों गावे रोम-रोस रंग सार रे॥ 
 (ख) द्वितीय विभावना--कारण के अपूर्णा होते पर भी कार्य की पूति 
हो जावे। जैसे:-... 
.. “ताखो की सिवा जी जेहि दो सो आदमी सो | 
जीत्यों जंग खरदार सो हज्जार असवार को |”? 
अर्थात्‌ शिवाजी ने दो सौ श्रादभियों की सहायता से सौ हजार सवारों के 
नायक सरदार को जीत लिया | इसमें दो सौ आदमी कारण हैं, विजय की 
क्रिया के जो अ्रपर्याप्त हैं। 
(ग) तृतीय विभावना--जहाँ प्रतिबन्ध या रुकावट के होते हुये भी 
काय हो जाय | जैसे ;--- 
(१) ज्यों-ज्यों लज्ञावश वह थी रोकती वारिधारा। 
स्यों-त्यों आँसू अधिकतर थे लोचनों मध्य आते ॥” 


इसमें लाजवद रोकने पर भी श्राँस उमड़ आना दिखाया है । 
(२) जदपि बसे हरि जाय उत, आवन पावत नाहिं। 
. मिलत मोहि नित तद॒पि सखि, प्रतिदिन सपने माँहि | 

(घ) चतुथ विभावना--जहाँ किसी वस्तु की सिद्धि उसका कारण न 
होने पर भी होना वर्णित हो । जैसे:-- 

(१) निकसी नीरज नाल ते चंपक कलिका “पांच ।” 

(२) जो हिन्दूपति तेग तुब पानिप भरी खदाहिं। 

. अचरज याकी आँच सों अरिगन जरि-जरि जाहिं।। 

यहाँ शान चढ़ी तलवार की आँच से शत्रुओं का जलना प्रकारण से काये 
कहा गया है । 

(च) पंचम विभावना--जहाँ विरुद्ध कारण से कार्य का होना वर्शित 
हो। णैसे :-- 

(१) “चुभते ही तेरा अरुण बान। 

बहते कन-कन से फूट-फूट मधु के नि्ेर से सजल गान ।? 

.._वाण के लगने से गान का फूटना विरुद्ध कारण से काय का होना है। 


( दि८ ) 


(२) “कारे-कारे घन आकर अंगारे बरसाते हैं।” 

(३) “शीतल चन्द अगिन सम लागत ।” द 

(छ) षष्ठ विभावना--जब काय से कारण की उत्पत्ति हो। घैसे :-- 

(१) "ततेरों मुख अरविन्द से बरखत सुषसा नीर।” 

“कमल' कार्य तीर! कारण से उत्पन्न हुआ है। 

(२) “कर कल्पद्रम सों कियो जस समुद्र उत्पन्न [? 

कल्पद्र म का कारण समृद्र होता है किन्तु यहाँ समुद्र की उत्पत्ति कह्पद्र म 

में कही गई । 

(२) लत्ञन चलन की बात सुनि, दृहक-दहक हिय जात । 

हग सरोज से निकसि अलि, सलिल अ्रवाह बहात।॥ 


२६-- वशपा क्ति 


प्रबल कारण के होते हुये भी कार्य की सिद्धि न होने के चर्णान को 
विशेषो क्ति कहते हैं 


उदाहर ख :-- 
(१) “आली इन नयनन को उपज्ञी बड़ी बल्ाय | 
नीर भरे नित भ्रति रहें, तंझ न प्यास बुझाय ।” 
(२) “दोलत इन्द्र समान बढ़ी पै खुमान को नेक गुमान न आयो |” 
(३) देख रहा है प्रतिपल अगण्ित जन प्रत्यक्ष मृत्युमुखगत भी । 
गगान्ध चित्त भी होता नहीं है यह विषय बिमुख कभी ॥ 
सदैव संझार को मृत्यु के मुख में प्रवेश करते देखकर भो विषयों से विरक्त 
न होकर राग्र में अन्धा चित्त विषयों में हो लीन रहता है। प्रबल कारण के 
होते हुये भी काय को सिद्धि नहीं होती | 


२७. वेषम (॥7 ०0727प5 ४) 
जहाँ वियम अर्थातध्वेमेल घटना का वर्णन हो श्रर्थात जब ऐसी वस्तुप्रों 


का एक साथ रहना वर्शित हो जिनका संम्बध अनुचित हो तो वहाँ विषम. 
अलंकार होता है। जैसे :--. द 


कहलाने एकत बसत अहिमूर भृग बाघ? 
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इसके *३ भेद हैं । 

(१) प्रथम विषम--जहाँ एक दूसरे के विषद्ध होने के कारण सम्बन्ध 
ने घटे ;-+« 

(१) कहाँ मेघ ओ हँख ! किन्तु तुम भेज चुके संदेश अजान । 

तुड़ा मरालो से मंदर धनु जुड़ा चुके तुम अगस्त प्रास॒ ॥ 

यहाँ सेघ द्वारा संदेश भेजना, मरालो से विशाल धनुष तुड़वाना सम्बन्ध 
की विषमता व्यक्त करता है। 
(२) द्वितीय विषम--जहाँ क्रिया के विपरीत फल की प्राप्ति होती हैः--- 
(१) नहीं तत्वतः कुछ भ्री मेरे आगे जीना मरना | 


किन्तु आत्मघाती होना है घात किसी का करना ॥ 
यहाँ किसी पर घात करने की क्रिया से श्रात्मघाती होना विपरोतत फल 
को प्राप्ति का घोतक है। 


(३) तृतीय विषम--कार्य और कारण के गुणों और क्रियाश्रों का एक 
दूसरे के विरुद्ध वर्णन करना --- 
(१) दीप खिखा रंगपोत ते धूम कढ़त अतिश्याम । 
द सेत्त सुजस छाये जगत प्रगट आपकते श्याम ॥ 
यहाँ पीत वर्ण से श्याम बणण और श्याम से इवेत वर्ण होना कार्य कारण 
की विषमता है। 


. २“--व्याजांक्ति 

जहाँ किसी खुली बात श्रथवा गुप्त भेद या हास्य को छिपाने के लिये कोई 
बहाना किया जावे वहाँ व्याजोक्ति अलंकार होता है। 
उदाहरखः-- ह 
(१) लल्नन चलन सुन पतकु में अंसुवा मलके आय | 

भई लखान न खखिन हूँ, मंठे ही जमुद्दाय ॥ 

अश्रु आने पर जभाई लेकर छिपाया गया है ताकि हृदय का सात्विक 
. करुणा भाव व्यक्त न हो सके | 6 द 
(२) बेठी हुती त्रज की बनितान में आइ गयो कहूँ मोहन लाल दे । 

हों गई देखते मोद मयी सुनिहाल भई वह बाल रखसाल हे ॥ 


( ७० ४ 


रोम उठे तन कॉप्यो ऋबू मुस्क्यात लख्यौ सखियान को जाल है। 
सीरी ब्यारि बहि सजनी उठी यों कहि कै उन ओढ्यो जु साल है ॥ 
ठेष्ण को देखकर गोपियों में रोमांच, कम्प आदि सात्विक भाव उठे थे; 
उन्हें ठंडी हवा बहने के बहाने शाल ओोढ़ कर छिपा लिया | द 
२६--अन्योक्ति 
जहाँ प्रस्तुत को न कहकर उसके समान दशा वाले अप्रस्तुत का वर्णन 
किया जाता है भ्रथवा जहाँ किसी दूसरे व्यक्ति को बात किसी टूसरे व्यक्ति के 
ऊपर ढालकर, यद्यपि वह उस पर लागू नहीं होती, कही जाती है | भिखारीदास 
के शब्दों में “भ्रन्य उक्ति औरहि कहे, औरहि के सिर डारि? | इसी को सारूप्य 
निबन्धना अलंकार भी कहते हैं | द 
उदाहरण :--- प 
(१) भयो खरित पति सालिपति, अरु रतनन को खानि | 
कहा बड़ाई समुंदर की, जु पै न पीजति पानि॥ 
यहाँ समुद्र पर ढालकर घनी व्यक्ति को सम्बोधित किया गया है, कि धनी 
तो बहुत बड़ा है किन्तु उससे किसी को लाभ नहीं | 
(२) काल कराल परे कितनो पै, 
मराल न ताकत तुच्छ तलेया | क्‍ 
हँस पर ढालकर कहा गया है कि विवेकी पुरुष कष्टों के बीच भी श्रनुचित 
कार्य की ओर प्रवृत्त नहीं होता । रा 
(३) नहि पराग नहदि मधुर मधु, नहि विकास इहि काल | 
अलि कलि ही ते बँध्यो, आगे कौन हवाल।॥ 
(४) दस दिन आदरु पाइ के करले आपु बखान। 
जो लगि काग सराध पख, तौ लगि तो सनमान |! क्‍ 
गोसांई दीनदयाल ग्रिरि ने इस अलंकार का प्रयोग सब से अधिक 
किया है। द द द 9 
. ३०--प्तहोक्ति 


जहाँ एक ही शब्द या पद दो श्रर्थो' का बोधक हो प्रर्थात उसका अन्‍न्वय 
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दो भिन्न भ्रथंवान पदों के साथ चरिताथे होता है | इस अभ्रलंकार में संग साथ, 
सह समेत, सहित, युक्त श्रादि वाचक छाब्दों का प्रयोग होता है। यह भ्रलंकार 
बहुत कुछ व्याकरण से संबंध रखता हैं | द 

(१) त्रिभुवन जय समेत वेदेही, बिनहि विचार वरै हठि तेही । 

(२) मह मोहन सों मन मिल्यो; इन नैनन के संग | 

(३) तुव सिर अरु अरि माथ नृप, भूमि परत इक साथ ) 


३१ -- परिकरांकुर 

जहाँ अ्भिषप्राय के साथ विशेषणों से विशेष्य का कथन होता है वहाँ परि- 
कर या परिकराकुर प्रलंकार होता है। | 
उदाहरख :-- * 

(१) जमकरि मुँह तरहरि परयो यह घरहरि चितलाय। 

विषय तृषा परिहरि अजों, नरहरि के गुन गाय ॥ 

यमरूपी हाथी को मारने के लिए नरसिंह ही समथं है, भ्रतएवं यहाँ नरहरि 
शब्द साभिप्राय है। 

(२) वासा भामा कामिनी, कहि बोलो प्रानेस। 

प्यारी कहत लजात नहिं, पावस चलत बिदेख ॥ 

यहाँ वामा! और 'भामा! शब्द साभिप्राय है। पावस ऋतु में विदेश 
जाने को उद्यत नायक के प्रति नायिका कहती है कि ऐसे समय आपको मुझे . 
प्यारी कहते लज्जा नहीं आती क्योंकि यदि मैं प्यारो ही होती तो आप विदेश 
ही क्‍यों जाते, श्रतः इस समय तो मुझे वामा अर्थात कुटिल और भाभा कोप 
करने वाली ही कहिये। 

(३) बदन मयंक ताप त्रयमोचन । क्‍ क्‍ 

यहाँ मयंक शब्द साभिप्राय है भ्रर्थात चन्द्रमा के समान सुन्दर और चन्द्रमा 
के समान शीतलता प्रदान करने वाला । 

३२-..परिृत्ति 

.. वस्तु का सम और बअ्रसम के साथ अदल बदल को परिवृत्ति अ्र॒लंकार 
कहते हैं। परिवत्ति का तात्पयं है विनिमया या प्रदला बदली । यह दो प्रकार 


ह] 
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का होता है (१) सम परिवृत्ति श्र्यात उत्तम वस्तु का उत्तम वस्तु से विनिमय 
(२) विषम परिवृत्ति श्र्बात उत्तम वस्तु देकर न्यूत वस्तु लेता अथवा न्यून वस्तु 
देकर उत्तम वस्तु लेता | 
उदाहरख :-- 
समपरिवृत्ति 
(१) लतिकाओं को नृत्य कज्ञा की शिक्षा देकर धीर खमीर । 
मधुर मधुर ले रहा जहाँ पर सुमन गन्ध उनका गंभीर ॥| 
उपरोक्त पंक्तियों में यमुना तट के वायु द्वारा लताग्नों को|नृत्य कला की' 
शिक्षा देकर पुष्पों की मधुर गन्ध लेना वर्शित है. । 
(२) जो देवो कामारा उसे हम सादर उनको देगें । 
ओर ले सकेंगे जो उनसे हम कृतज्ञ हो लेंगे।॥ 
विषम परिवृर्ति 
(१) क्रान्ति हो चुकी श्रान्ति मेंट अब आ में व्यंजन करूँगी। 
मोती न्‍्योछावर करके, वे श्रसकम बीन घरूगी।। 
मोती जैसो श्राम वस्तु के साथ श्रम कला जैसी न्‍्यून वस्तु का विनिमय | 
(२) देखो त्रियुरारि की उदारता अपार जहां 
पैयेफत्न चारि एक फूल दे धत्रेका। 
हे अथवा 
लेहे वस्तु जद बालिका मुक्ताफल, दे वेर | 
(३) जिघने जीएं शी्ण अपना वह रास काय में देकर देह 
लिया चंद्रधप्त उज्जवल यश है घन्य घन्य वह निस्सन्देह || 
अर्थात्‌ जटायु द्वारः बूढ़े शरोर का त्याग कर चन्द्रमा के समान यश अज॑न 
करना विषम परिद्त्ति है । इस प्रकार न्यून का उत्तम से विनिमय है। 
३३. अनुमान क्‍ 
अनु और 'मिति' से अ्रतुमान शब्द निर्मित्त हुम्ना है| अनु” का शअ्रर्थ है 
ज्ञान | अतः अनुमान अलंकाए उसे कहते हैं जहाँ लक्षण अथवा चिन्ह द्वारा 


किसी वस्तु को ज्ञात किया जावे पअर्थात साधन द्वारा साध्य का चमत्कारपूण 
ज्ञान प्राप्ति हो | है 


( ७३ ) 


उदाहरण 
(१) श्रिय मुख खसि निदवचे बसतु मगनेनी हिय संघ । 
किरन प्रभा तन पीततः मुकु लित है हरा पथ ॥ 
इसमें वियोगिनी के शरीर का पीलापन और मुकुलित नेत्र साधन द्वारा 
नायिका के हृदय में पति के चन्द्रमुख की विद्यमानता सिद्ध किया गया है। 
(२) हाँ वह कोमल है सचमुच ही कोमल है कितना। 
में इतना ही कह सकता हूँ तेरा मक्खन जितना ॥ 
बना उसी से तो उसका तन तने आप बनाया। 
तब तो आप देख अपनो का पिघत्न उठा डठघाया || 
३४--यथासंख्य (क्रम) 
क्रम सो कहि पहले कछू , क्रम ते अथ मिल्ाय। 
यों ही ओर निबाहिये, क्रम भूषन सु कहाय ।! 
जहाँ किसी एक क्रम से कहे हुए पदों, भावों एवं अर्थो' का उसी क्रम के 
साथ अन्वय हो कर साहचय एवं सहयोग सम्बन्ध हो | 
उदाहर ण॒ु:-- 
(१) अमिय हलाहल सद भरे, श्वेत श्याम रतनार | 
जियत मरत ऊ्रुकि कुकि परत, जेहि चितवत इकबार ॥ 
एक ही पदाथे नेत्र में अम्रत, विष, मद तीन वस्तुग्रों श्वेत, श्याय 
रतनार- तीन रंगों तथा जीना, मरना श्रौर क्रुकना तीन गुणों का क्रमानुसार 
वरान है | 
(२) रंक लोह तरु कीट ए परसि न पत्टे अंग... 
कहा नृपति, पारख कहा, कह चन्दन कह भंग ।। 
यहाँ रंक, लोह, तरु और कीट का सहयोग संबंध नृपति, पारस, चन्दन 
ओझर भ ग से दिखाया गया है | 


है... # रद 
३३१--पारंसंख्या ः 
जहाँ किसी वस्तु का एक स्थान से निषेध करके किसी दूसरे स्थान पर 
स्थापना हो श्रथवा जहाँ प्रशनपृवक श्रथवा बिना ही प्रश्त के कुछ कहा जाय 


( ७४ ) 
वह उसी के समान किसी वस्तु के निपेव करने के लिये हो वहाँ परिसंख्या 
श्रलंकार होता है । 
उदाहरण-- 
(१) क्या गाने के योग्य है मोहन के गुणगीत । 
ध्यान योग्य क्या है कटद्दो, हरिपद परम पुनीत | 
यहाँ प्रश्नों के उत्तर सप्रमा | 
(२) है भूषण क्या ? यश, नहीं र॒त्व आभूषण 
क्या कर्म ? आर्थशुभचरित नहीं है दूषण 
क्या नेत्र ? विमल मति, नहीं चन्षु-गोलक यह | 
है मित्र कौन ? सदधर्म, न नर लौकिक यह || 
भूषण क्या है ? आदि प्रश्न हैं, यश इत्यादि उसके उत्तर हैं। रत्न जटिल 
झ्ाभुूषण श्रादि निषेध के लिये कहे गये हैं | 
(३) पत्रा ही तिथि पाइये, वा घर के चहूँ पास । 
नितप्रति पूनो ही रहत, आनन ओप उजास ॥ 
: (४) सेर्य कहा ? तट सुरध्ष री, कहाघेय ? हरिपाद | 
करन उचित कह ? धर्मानत, चित ताज सकल विषाद || 
३६-.सम्ुच्चय क्‍ 
समुच्चय का प्र है समुदाय या एक साथ इक्द्ा होना | जहाँ किसी कार्य 
को सिद्ध करने के लिये एक कर्ता के होते हुये श्र्य कई कर्ता परस्पर स्पर्दा 
युक्त होकर उस काय को सिद्ध करने के लिये समुदाय रूप में अथवा एक साथ 
एकत्रित हों वहाँ समुच्यय अल कार होता है | 
यह दो प्रकार का होता है : -- द 
(क) प्रथम समुच्च॒य :--जहाँ एक कार को सिद्धि के लिए एक साथत | 
पर्यात् हो तथापि अ्रन्य साधनों का वर्णव हो :-- 
(१) घन जोबन बल्न, अज्ञता, मोह मूल इक एक । 
दास! मिले चारयों जहाँ पैये कहाँ विवेक || हि 
. घन, यौवत , बल, अज्ञावता आदि में एक का ही होना उचित ग्रनुचित के. 


( ७५४ ) 
विचौर न रहने के लिये पर्याप्त था किन्तु इन सबको एक ही स्थान पर एक भी 
करण समुच्चय अलंकार निदेशित करता है।. द 

(२) कृष्ण के सग ही तुम्हारा नाम होगा, घाम होगा। 
प्राण होगा, कम होगा, विभव होगा, कामना भी ॥ 
(ख) द्वितीय चमुच्चयः--जहाँ गुण अथवा क्रिया या गुण “और क्रिया 
दोनों एक ही काल में श्रथवा अलग-ग्रलग वर्शित किये जायें ? 
(१) आली तू ही बता दे इस विजन बिना में कहाँ आज जाऊँ । 
दीना, हीना, अधीना, ठहर कर जहाँ शान्ति द.' और पाऊ || 
यहाँ उमिला में दीना, हीना आ्रादि गुणों और पाऊं क्रिया का एक ही 
काल में वन है। 
(२) पावस के आवत भये स्थाम सलिन नभ थान | 
रक्त भये पथिकन हृदय पीत कपोल तियान।। 
यहाँ पावस के आगमन के समय स्थाम, रक्त आदि गुणों का समुच्चय है। 
३७--विरोध क्‍ 
जहाँ वस्तुतः विरोध नहीं होता फिर भी वहाँ जब विरोध दिखलाया जाता: 
है तब विरोधालंकार होता है । ्ि 
उदाहर खु:--- 
(१) वा विरहिन को चाँदनी, लागति है जनु घाम । 
(२) चन्द्रमुखो तुम त्रिनु भइ, ज्वालामुखी समान | 
(३). पाप करे खो तरैे तुलसी, 
कबहूँ न तरे हरि के गुन गाये । 


क्‍ ३८--एकावली क्‍ 

जहाँ वस्तुश्रों के ग्रहरा और त्याग की «एक श्रणी बन जाये, चाहे वह: 

विशेषण भाव से हों अथवा नि्षध भाव से, वहाँ एकावली अलंकार होता है।. 
उदाह र णु:-- 

(१) सोहत सो न सभा जहा वृद्ध न, ते जु पढ़े कछु नाहीं। 

ते न पढ़े जिन साधुन साधित, दीह दयान दिखे जिन माँही ।॥ 


( ४६ १ 


सो न दया जु न घर्म धरै, घर घर्म न सों जह दान वृथा ही | 
दानन सों जह साँच न केसव, साँच न सों जु बसें छल छाँदी ॥। 
बह सभा नहीं जहाँ बुद्ध न हो झ्रादि कह कर उत्तरोत्तर निषेषात्मक शद्भुला 
बाँधी गयी है। 
इस अलंकार में सारे पद या शब्द जंजीर को कड़ियों की तरह परस्पर 
जड़े रहते हैं | 
(२) सधु-बघन्त, मधु चेत है, मधु सदिरा सकरनन्‍्द | 
(३) गिरि पे वृष, वृष पे जुसिव, सिव पे सुरसरि नीर । 
(9) स्रो घनश्याम जो देय रस, रख वह जो सुख देय । 
सुख वह जाते देह मन, निज अभीष्ट लहि क्रय || द 
एकावली--एक लड़ी वाले गले में पहनने वाले हार को कहते हैं। जेसे 
हार में पहले वाले मोती के साथ उसके बाद के मोती को स्थापित किया जाता 
है उसी प्रकार प्रलंकार में पूर्व कथित पदार्थ के साथ उत्तर कथित पदार्थ 
की स्थापना की जाती है | 
क्‍ ३६-आज्षप 
जहाँ पर कारण # प्रारम्भ में ही प्रतिबन्ध कर दिया जाता हैं प्रर्थात 
जिसके अन्तगंत श्रभीष्ट वस्तु की विशेषता को अ्रभिव्यक्त करने के लिये निर्षेध 
या विधि प्रस्तुत किया जाय वहाँ आझ्राक्षेप अलंकार होता है । 
थग्राक्षेप' शब्द के अनेक अथ हैं जैसे दोष लगाना, बाधा डालता, निषेध 
करना झादि | आक्षेप में कहीं निषेध और कहीं विधि का आभास होता है। 
 अतएवं जब निषेधात्मक या विध्यात्मक चमत्कार होता है तभी यह अलंकार 
होता है अन्यथा नहीं | * 
यह अलंकार तोन प्रकार का होता है :-- 
(क) प्रथम आक्षेप:--जहाँ अपने द्वारा पहले कहो गयी बात का निषेध 
हो श्र्थात निषंध न होकर भी निषेध का प्राभास हो :-- द 
(१) खिली दुख नव साबती बिरह विकल वह बाल | 
अथवा कद्दिबे में कथा कहा लास इहि काल || क्‍ 
यूती नायक से कहना चाहती है कि “नायिका तुम्हारे विरह में मर जावेगी ' 


(५ ७७ ) 


किन्तु वाक्यांश कहा नहीं | उत्तराद्ध में निषेंघ नायिका की वर्णनातीत अ्रवस्था 
को सुचित करने के लिये निषेध का आ्राभास है । 
(२) अबला तेरे विरह में केसे कठे रात | 
निरदेय तुम से व्यर्थ है कहना भी वह बात ।। 
पूर्वाद् से विरह व्यथा निवेदन'अ्रभीष्ट या विवक्षित है उत्तराद्य में 
निषंध है । 
(३) सानुज पठइय मोहि बन कीजिय सबहि खनाथ | 
नतह फेरिये बन्धु दोड नाथ चलों में साथ ॥ 
इसे वरक्ष्म्माण निषेधाभास या उक्ताक्षेप अलंकार भी कहते हैं । 
(ख) द्वितीय आक्षेप:--जहाँ पक्षान्तर ग्रहण कर कथित अर्थ का दूसरे 
दृष्टिकोण में निषेध किया जावे श्र्थात पहले निषेध करके फिर बात कही. 


जावे :--- 
(१) छोड़ छोड़ फूल मत तोड़ आल्ी । देख मेरा, 
हाथ लगते ही यह कैसे कुम्हलाये हैं। 
कितना विनाश निज्ञ क्षणिक विनोद में हें, 
दुखिनी लता के लाल आँसुओं में छाये हैं । 
किन्तु नहीं चुन ले त खिले खिले फूल सब, 
क्‍ रूप गुण गन्ध से जो तेरे मन भाये हैं। 
उमिला ने पूर्वाद्ध में फुल तोड़ने का निषंध करके उत्तराद्ध में तोड़ने को. 
कहा | 
(२) कत सकुचत निधरक फिरो रतिया-खोरि तुम्हैन । 
कहा करो जो जाय यें लगे लगोहें नेन ॥. 
(३) मेरे लाथ जहाँ तुम होते दासी वही सुखी होती। 
किन्तु विश्व की भातृ भावना यहाँ निराभ्रित ही रोती। 
(४) कवि न होउ नहि चतुर कहावो। 
क्‍ सात अनुरुप राम गन गावों॥ 
(ग) तृतीय आशक्षिप--अ्रनिष्ट वस्तु का जहाँ विधान श्राभासित होता है. 
श्रर्थात प्रगट में तो विधि गुप्त रूप से निषंघ होता है | इसे व्यक्ताक्षेप भी 
कहते हैं :-+ क्‍ 


( ७८ ) 
(१) जाहु जाहु परदेस पिय मोहि न कछ दुख भीर | 
लह॒हु इंस ते विनय करि, में हैँ तहाँ सरीर || 
(२) तुम मुझे पूछते हो जाऊं, 
में क्या जबात दूँ तुम्ही कहो | 
जा ऋहते रुकती है जवान 
किस मुंह से तुम्हें कहँ रहो |॥ 
(३) को पलते किखलय जबें होय कलिन ते कौल । 
तब चलाइये चलने की चरचा नायक नोंल | 
इनके अतिरिक्त काव्य दर्पण में चार भेद और दिये हैं :-- 
(१) निषेवात्मझ आक्तय--जहां विचार करने पर अपने कथन में दोष 
पाय7 जाय | 
“द्समुख में न बसीठी आयऊ”? 
रावण के प्रति अगर की इस यक्ति में अंगद दूत का कार्य करता हुआा 
भी अपने इतत्व के रूप का निषेध करता है | 
(२) निषेध भासात्मक आक्षिप--जहाँ निपेघ का झाभास मात्र दीष 
पड़े : -- 
चन्दन चन्द्रक च॒न्द्रका चन्द्र साल मनिहार | 
. हो न कद्दो सब होय थे ताको दाहन द्वार | 
(३) विधि निषेधात्मक आज्षेप--जहां प्रत्यक्ष विधान में गुप्त रूप से 
निषंध पाया जाय | 
राज देन कंहि दीन बन मोहि न सोच लव लेश | 
तुम बिनु भरत हिं भूप तिह्ििं प्रजहिं प्रचंड कलेश । 
(४) निषेध विध्यात्मक आज्ञषेप--जहाँ पहले किसी बात का मिपेध 
कर पीछे उसका किसी प्रकार विधान किया जाये :-.. 
. अकथनीय तैरों सुयश बरनौ मझति अनुसार | 
अथवा 
. तुलसी रेखा «करक की समेटि सके नहि राम | 
. समेटे तो अचरज नहीं समुक्ति कियो है छाम। 


( ५६ ) 


श्राक्षेप अलंकार की परिभाषा शिवराज भूषणा में इस प्रकार दी हैः--- 
पहिल कहिये बात कछु पुनि तांको प्रतिषेध | 
ताति कहत आच्छेप हैं, भषन सभेध ॥ 
४०-- मुद्रा 
जहाँ प्रस्तुत भ्र्थ के कथन करने वाले पदों या शब्दों से दूसरा अर्थ भो 
निकलता हो । णेसे -- 
(१) सुनि मुरली सुर घुनि' सखि गो मति* को सुविवेक । 
जमुना” यक कोहित भयों, सरसइ'* हिय घरि टेक |। 
इस दोहे में प्रस्तुत श्र के अ्रतिरिक्त सुरधुनि (गंगा), गोमति (गोमती", 
जमुना और सरसइ (सरस्वती ) नदियों के नाम भी अर्थ से निकलते हैं । 
इस अलंकार में ह्लेषालंकार की 'भाँति द्वयार्थक दब्दों का प्राधान्य 
रहता है । क्‍ 
४१--तद्गुण 
जहाँ कोई वस्तु अपने गुण को त्यागकर समीपवर्ती उत्कृष्ट एवं विशिष्ट 
गुण वाली अन्य वस्तु के गुण को ग्रहण करती दिखलाई जाती है। मतिराम, 
भिखारीदास और भूषण शअ्रादि सभी ने यही परिभाषा दी है । 


(९) “जहाँ आपनो रंग तजि, लेत और को रंग ।? --मतिराम 
(२) “तदूगुण तजि गुन आपनो, संगति को गुन लेइ ।” --भिखारी 
(३) “जहाँ आपनो रंग तजि, गह्े और को रंग ।” “भूषण 

छदाहरख 


(१) अधघर घरत हरि के परत, ओठ, डीठि पट ज्योति | 

हरित बॉाख की बाँसुरी, इन्द्र धनुष रंग होति॥ 
... यहाँ अ्रधर पर रखी बाँसुरी कृष्ण के होठ, हृष्टि और पट ज्योति के संसर्ग 
में इन्द्रधनुष का रंग ग्रहण कर रही है--श्रोठ (लाल), दृष्टि (उज्जवल), पट 
(पीला) । 
... (२) “यह शैशवर का सरल हास है, सहैसा उर से है आ जाता। 
यह ऊषा का नव विकास है; जो रज को है रजत बनाता।” 
2 “-पन्‍्त 


( ८० 9 
यहाँ रज अपना रंग छोड़कर ऊपा के संसग में रजत बन जाता है। 
७२--अतदुगुश 
समीपवर्ती वस्तु के गुण ग्रहण किया जाना सम्भव हो फिर भी ग्रहण न 
करना जहाँ दिखलाया जावे वहाँ भ्रतदगुण श्रलंकार है | 
उदाहरण: 
(१) चन्दन विष व्यापत नद्दों, लिपंटे रहत झुजंग । 
(२) दुष्ट न तजत स्वभाव, साथ सज्जन के रहके | 
नोम न छोड़े गन्ध, इत्र को साथ किये से॥ 
(१) आप अपना हृदय उज्जवल कह रहें, 
रंग उस पर प्रिय नहीं चढ़ता कहीं । 
राग पूरित हृदय में रखती उसे 
रक्त फिर भी बह कभी होता नहीं || 
नायिका के राग भरे हुये हृदय में रह कर भी नायक के उज्ज्वल हृदय 
का रक्त वर्णन होना दिखलाया गया है। 


४३--मीलित ४ 
मीलित शब्द का प्रर्थ है मिलजाना। एक ही प्रकृति एवं गुणवाली 
वस्तुयें परस्पर में प्रभेद रूप से ऐसी मिलजाती हैं कि उनमें से एक के गुर 
दूसरे के गुणों से तिरोभूत हो जाते हैं श्र्थात जहाँ दो बस्तुग्रों में साहइ्यता 
लक्षित हो । 
उदाहरख:-- 
(१) पान पींक अधरान सें सखी लखी नहिं जाय | 
कजरारी अंखियान में, कजरा री न लखाय ॥ 
(२) अधर पान अंजन नयन लगा महाउर पाँय। 
सिय तन ये दरसत नहीं, अंगन रहे पमाय ॥ 
४४--उन्मीलित क्‍ 
जहाँ दो वस्तुओं में साहश्य के होने फर भी किसी विद्येप कारण से उनमें 
भेद या अन्तर दिखलाई पड़े | 


हम 


 उदाहररा ६४--- 
(१) कुन्द कलिन की मालिका, उर लहरति न लखाय । 
हो मलीन कुम्हिलाय जब, तव वह जानी जाय ॥। 
(२) चंपक हरवा गर मिलि अधिक सोद्दाय | 
जानि परे सिय हियरे जब कुम्हिलाय ।। 
गले के रंग में मिला चम्पकहार कुम्हलाने पर ही गोरे अंग से पृथक 
लक्षित होता है। जा हि 
. ४२१>--व्याजरतुांत आर व्याज्ञानन्दा 
जहाँ किसी वस्त की निन्‍्दा' स्तति के द्वारा की जावे श्रथवा किसी स्तुति 
के बहाने निन्‍दा को जावे वहाँ व्याज-स्तति ओर ब्याज-निन्‍्दा- अझलड्ूार 
होता है । 
उदाहरण 
स्तृति द्वारा निन्‍दा :--- 
(१) “राम साधु, तुम साधु सुजाना 
राम मातु भलि में पहिचाना ॥” 
(२) सेमर त्‌ बड़ भाग है, कहा सराह्यो जाय । 
पंछी करि फल आस तेहि, निसदिन सेवहि आय ।॥। 
निन्‍दा द्वारा स्तृति :-- 
(१) का कहो कदहदत न बने, सुरसखरि तेरी रीति। 
ताके त्‌ मृ'डे चढे, जो राखे करि प्रीति ॥ 
(२) एरी मेरो गंगा तेरी अद्भुत लहर है| 
द ४६--अग्रस्तुत प्रशसा 
जहाँ प्रस्तत का बोध कराने के लिये श्प्रस्तृुत का वर्शान किया जावे 
_ श्रर्थात जिस विषय को कहना हो उसे स्पष्ट छब्दों में न कहकर इस ढ़ंग से 
कहा जावे *कि वह वास्तविक बात लक्षित हो जावे वहाँ श्रप्रस्तृत प्रशंसा 
श्रलंकार होता है । इसके ५ भेद हो तेहं। द 
न 


( परे ) 


अप्रस्तृुत प्रशंसा 





 ष: (एएए ऋएए 
कारण नितब्रन्धना कार्य नित्रन्धना विशेष निबन्धना सामान्य निबन्धना हम 
निबन्धना 
(प्र: कारण निव्न्धना--जहाँ कार्य कहना हो किन्तु कहा जाय कारण; 
जैसे :-- 
(१) चन्द्रमुख ठंडी हवा से सूखता है गेंह में । 
वह घाम में लू से फूलस कर हवा मिलेगा खेह में ॥ 
चंपाकली सी देह वह क्यों खुरखुरी भूपर कभी | 
कब सो सकेगी, सो रही है फूल ऊपर जो अभी ॥ 
श्री राम सीता को वन साथ ले चलना नहीं चाहते किनत इसको स्पष्ट न 
कह कर श्रप्रस्तत कारणों को वाघकरूप में उल्लेख करते हैं। 
(२) गभन के अभक दलन, परसु मोट अति घोर। 
यहाँ परशुराम अपने फरसे का वर्णन करके उसके कारय मृत्यु की. 
सूचना दी है | द 
(ब) काथ निव्रन्धना- इष्ट ही कारण का कथन किन्तु काये का कथन _ 
कर के कारण की सूचना दी जावे। णैसे :-- ह 
(१) है चन्द्र हृदय में बेठा उस शीतल किरण सहारे 
सौन्दय सुधा बलिहारी चुगता चकोर अंगारे ॥ 
यहाँ चकोर के काय के द्वारा यह कहना चाहता है कि सच्चा प्रेम 
अमर है | न द 
(२) मातु पितहिं जनि सोच बस, करसि महीप किसोर क्‍ 
यहाँ परशुराम का तात्पय है कि मैं तुम्हें मार डालूगा किन्तु कार्य को 
अउक्ति करते हैं कि माता पित्ता को शोकवश मत कर | द 
(स) विशेष निवन्धना--भप्रस्तुत विशेष के कथन से प्रस्तुत सामान्य 


का बोध कराना ! जैसे :--- 


( ८ ) 


(१, एक दम से इन्दु तम॒ का नाश कर खकता नहीं। 
किन्तु रवि के सामने तम का पता चलता नहीं। 
दुष्ट उग्रता को नीति से ही मानते है, इस प्रस्तुत सामान्य का कथन विशेष 
कथन द्वारा किया गया | 
(२) काटि लेत तरु बाढ़ई, सूबे सूधे जोय। 
बन में बकरे वृक्ष को काटत है नहिं कोय ॥। 
सीधे को सभी कष्ट देते हैं तथा टेढ़े मनुष्य को कोई नहीं छूता, इस साधा- 
रण उक्ति का कथन विशेष उक्ति द्वारा किया गया है| 
(द) सामान्य निब्रन्धना---जहाँ सामान्य बात कह कर विशेष का 
तात्पयं जताया जाता है । णेसे--- क्‍ । 
(१) जग जीवन में है सुब्व दुख, सुख दुख में है. जग जीवन, 
हैं बँघे विछोह मिलन दो देकर चर स्नेहा।लिंगन | 
“सब दिन समान नहीं जाता? इस विज्लेष उक्ति का कथन सुख-दुख, संयोग- 
वियोग के आने-जाने की साधारण उक्ति द्वारा स्पष्ट किया है । 
(२) बड़े प्रबन्न खों बैर करि करत न सोंच विचारि। 
द ते खोबत बारूद पर, पट में बांधि अंगार ॥ 
यहाँ विशेष बात कहना है कि अपने से सबल से वर नहीं करना चाहिये | 
(क) सारूप्य निबन्धना--प्रस्तुत का कथन न कर अप्रस्तुत का वर्णन 
करना, इसे श्रन्योक्ति अलंकार भी कहते हैं | णैसे-- द 
. (१) स्वारथ सुकृत न श्रम वृथा देखु विहंग विचारि। 
बाज पराये पानि पार तू पंछी न मारि ॥ 
.._ (२) काल कराल परे क्ितनौ, पै मराल न ताकठ तुच्छ तलेया । 
श्र्थात विवेकी पुरुष मुसीबत पड़ने पर भी अनुचित कार्य नहीं करता। 
मराल भप्रस्तुत ढ्वारा कथन किया गया है । 
हा ४७--अतिश्याक्ति भट ः 
. दब्द चिन्तामणि में इसकी परिभाषा दी है-४-“ग्रतिशयतः अतिक्रान्ते” 
प्रात जहाँ किसी की प्रशंसा करने के लिये फिसी बात को बढ़ा-चढ़ा कर कहें, 


( प४ ) 


सामान्य बातों का उल्लंघन करे तथा लोक-मर्यादा के विरुद्ध वर्णन करें। इस 
अलंकार का विषय बहुत व्यापक है | शब्द और अ्र्थं की जो विचित्रता है। 
वह अतिश्योक्ति के हो श्राश्रित है | कतिपय प्राचार्यो ने इसे भ्रन्य अलंकार से 
अधिक उत्कर्ष दिया है और किसी न किसी रूप में न्‍्यूनाधिक इसे सभी 
अलंकारों में निहित भी मानते हैं जोकि किसी अंश तक कथन साथंक भी है। 

श्रतिश्योक्ति के अंग्रेजी में []ए7[7८7700]6 तथा उठदूँ में 'मुबालगा” कहते हैं 
तथा इसके मुख्य सात भेद हैं :--- 


ग्तिश्योक्ति के भेद 


(१) सम्बंधाति- | (३) अक्रमाति- | (५) अत्यन्ताति- | (७) है और । 
व्योक्त | द्योक्ति | ध्योक्ति | ध्योक्ति 
(२) प्रसम्बन्धातिश्योक्ति (४) चपलातिश्योक्ति (६) भेदकातिश्योक्ति क्‍ 
(१)सम्बंधातिश्योक्ति--जहाँ उपमेय झौर उपमात में वास्तविक सम्बन्ध 
न होने पर भी सम्बन्ध दिखाया जावे भ्रर्थात योग्य में श्रयोग्य और प्रयोग्य में 
योग्य का प्रकाशन किया जाता है । द 
उदाहर ख:-- 
“अति सुन्दर लखि सुख सिय तेरो, 

आदर हम न करत ससि केरो।” 
यहाँ चन्द्रमा सम्माननीय होने पर भी मुख के सौन्दय्यं के समक्ष प्रनादर 
का पात्र बन जाता है। 

जो सम्पदा नीच गृह सोहा, 

सो बिलोक सुर नायक सोडा ॥” क्‍ 
नीच घर की सम्पदा इन्द्र को मोहने योग्य तो नहीं होती फिर भी अ्रयोग्यता 
में योग्यता का दिग्दशन कराया गया है। हे 
(२) असम्बन्धारिश्योक्ति--जहाँ दो वस्तुओ्रों में सम्बन्ध होने पर भी. 
सम्बन्ध का निषेध कर दिया जावे श्रर्थात्‌ योग्य होते हुये भी श्रयोग्य 
.. बताया जावे | 


( ८५४ ) 


उदाहर खु:--- 
“जेहि बर बाजि राम असबारा । 
तेहि सारदा न बरखों पारा |”? 
शारदा में वर्णन करने की दाक्ति होते हुये भी उन्हें ग्रयोग्ग ठहराया गया 
कि वह उस घोड़े का वर्णन नहीं कर सकती जिस पर राम सवार हैं। 


. युग एरोज तेरे अली नित-नित अधिक बढ़ायें। 
: तेरी भुज लतिकान में अब ये नहीं समायें। 
" ब्रथवा 


ओषधालय भी अयोध्या में बने तो थे सही। 
किन्तु उनमें रोगियों का नाम तक भी था नहीं।। 
प्रोषधालय में रोगियों करा न रहना असम्बन्ध की कल्पना की गयी है। 

. (३) अक्रसातिश्योक्ति-- जहाँ कारण श्ौर कार्य एक ही साथ होता है 
शभौर उनके क्रम में कोई श्रन्तर न पड़े | यों नियमत: कारण सदैव पहले होता 
है, तदनन्तर काय होता है; किन्तु यहाँ प्रशंसा के लिये दोनों का एक साथ होना 
दिखाया जाता है । 

“क्षण भर उसे संघानने में वे यथा शोभित हुये 

है भाल नेत्र ज्ञाल हर ज्यों छोड़ते क्षोभित हुये । 

वह शर इधर गाण्डीव गुण से भिन्न जेसे ही हुआ, 

धड़ से जयद्रथ का उधर सिर छिन्न वेसे ही हुआ ।” 
बाण का छूटना और सिर का कटठना दोनों एक ही साथ, घटित हुआ है। 


“उद््यो संग गज कर कमल चक्र चक्रधर हाथ। 
कर तें चक्र सुनक्र सिर घर तें बिल्ग्यों साथ ।” 
(४) चपलातिश्योक्ति--इसमें कारण का ज्ञान मात्र होते ही काये का. 
होना वरणित होता हैं । 
उदाहरण 
(अ) तब सिव तीसर नयन उधघारा। 
चित॒ब॒त काम भंयेड जरि छारा | 


( ८६ ) 


(ब) बिमल कथा कर कोन्ह अरम्भा । 
सुनत नखद्हिं काम मद दम्भा || 
(स) आयो आयो सुनत ही सित्र खरजा तुब नाँव। 
वेरि नारि हृग जत्मन स्रो बृड़ि जात अरि गाँव ।। 
इन सभी कारणा की उपस्थिति मात्र से कार्य की पूर्ति हो गई | 
(६) में जभी वोचने का करती उपचार स्वयं तुल जाती हूँ। 
भुजलता फँखा कर नर तरू से झूले सी मोंके खाती हूँ 
(४) अत्यन्तातिश्योक्ति-- जहाँ कारण के पहले ही कार्य का होना 
वरित होता है | 
(१) कवि तरुवर सित्र सुजस रस सीचे अचरज मूल । 
फल होत है प्रथम ही, पीछे प्रगटत फूल 
(२) “'रावरी कृपान रन रंग बीच रामचन्द्र, 
वंक वढ़ि फन पे बहाती यों चढ़ति है। 
प्रान पहले ही हरें असुर संघातिन कें, 
पीछे पन्नगी छो म्यान बाँबी ते कढ़ति है ।” 
कृपाण का म्यान से निकलना कारण है किन्तु उसके प्रथम ही राक्षसों की 
भृत्यु रूपी कार्य हो जाता है | 
(३) हनूमान की पू छ में, लगन न पायो आग। 
लंका सारी जरि गयी, गये निसाचर भाग ॥ 
(६) भेदकातिश्योक्ति - उपमेय और उपमेय में कोई भेद न होने पर. 
भी उपमेय को भ्रिन्न बताने के लिये अश्रथवा उत्कर्ष लाने के लिये न्यारे, 


निराला, और, दूसरा ही आदि वाचक पढों द्वारा अत्यन्त प्रशंसा की. 
जाती है 


(१) “अनियारें दीरघ दर्गान, किती न तरुनि ससान। 
वह चितवनि ओरीे कछू , जेददि बस होत सुजान ॥ 
चितवन तो एक ही है किन्तु ओर” वाचक शब्द द्वारा भिन्नत्व बताया है। 
(२) आरे कछु बोलनि चलनि, ओरै कछु मुस्कान ) 
ओरै कछु सुख देत है, सके न बेन बखानि |॥ 


( ब७ ). 


(३) जगत को जैत बार जीत्यो औरंगजेब, द 
न्‍्यारी रीति भूवल निद्वारी खिवराज की | 
यहाँ न्‍्यारो शब्द से शिवाजी को रीति अन्य रीतियों से भिन्न बताकर 
प्रशंसा की है। हू 
(७) रुपकातिश्योक्ति--इस अल्लंक्ार में उपमेय का कथन न किया 
जाकर केवल उपमान के कथन द्वारा उपमेय का वर्णान किया जाता है अर्थात 
भेद में अभेद कहा जाता है। उपमेय और उपमान दो पदार्थ होते हुए 
दोनों में भेद होते हुये भी उपमान के कथन के द्वारा ही उपसेय का ज्ञान करा 
दिया जाता है | 
रामायण में तुलसीदास ने रामचन्द्र के मुख से सीता जी के' लिये कह- 
लाया है :-- क्‍ 
खंजन सुक कपोत मग मीना | मधुप निकर कोकिला प्रवीना ॥ 
(१) कुन्द कली दाड़िम दासिनों | सरद कमल ससि अहिभामिनी |। 
वंरन पास लनोज धनु हंसा । गज केहरि निज सुनत प्रसंसा ॥। 
श्रीफल कमल कर्दाल हरखाहीं । नेकु न संक सकुच सनमाँदी ।। 
सुत्रु जानकी तोहि बिनु आजू | हरषे सकल पाय जनु राजू ॥ 
कहने का तात्पयं यह है कि जब तुम थी तब ये सब उपमान तुम्हें देख कर 
लज्जित रहते थे | किन्तु श्रब॒ तुम्हारा हरण हो जाने से ये सब प्रसन्न हुए 
हैं । इन सभी उपमावों द्वारा वास्तव में सोता के अंग्र-प्रत्यंग का प्रतीक एवं 
चित्रण है, जैसे:--- 
खंजन नेत्र, सुक् ८ नाक, कपोत » ग्रीवा, मृंग, मीन - नेत्र, मधुप -- 
बाल, कोकिला > वाणी, कुन्दकलो ->दांत, दाड़िम ८ दांत, दामिनी --मुस्कान, 
दरद कमल, ससि"-पमुख, अ्रहिभामिनी > वेणी, वरुण पास > बिखरे हुये बाल, 
मनोज घनु ८ भौहैं, गज ८ चाल, केहरि -- कटि, श्रीफल ८ कुच, कमल -> हाथ, 
कदली > जंघा । द 
(२) बाँधा विधु को क्रिसने, इन काज्नी ज॑जीरों से! 
मसणिवाले फारियों का मुख, क्यों भरा हुआ हीरों से ।। 


( रूप ) 


(३) बिद्रम सीपी-सम्पुट में मोती के दाने कैसे ! 
है हंस न, पर शुक्र फिर क्‍यों चुगने को मुक्ता ऐसे । 
इसमें श्रोष्ठ, दत्त और नासिका उपमेयों का निगरणा कर विद्र मं, सीपी, 
मोती तथा शुक द्वारा बोघ कराया है | 
ग्राचायं दण्डी ने सन्देह, निश्चय, मीलित और अधिक आदि बहुत से 
अलंकारों को पृथक न मानकर अतिश्योक्ति प्रकरण के अन्तगत ही लिखा है। 


४८--अपन्हुति ४” 


मिथ्या कीजे सत्य को, सत्य जु' मिथ्या होत | 


अपन्हुति घट भेद को, बरनत है कवि गोत ॥ 
अपन्हुति का तात्पयं है छिपाना, निषंध गोपन, वारण आदि। इस 


श्रलडूार में उपमेय का निषेध कर अथवा छिपाकर उपमान की स्थापना की 
जाती है श्रर्थात्‌ जहाँ किसी सत्य बात को छिपाकर उसके स्थान पर किसी 
असत्य बात का आरोप क्रिया जाता है। नहीं, न, मिस अथवा ब्याज इसके 
बाचक शब्द होते हैं | द 

इसके ७ भेद हैं :--- 
प्रपन्हुति के भेद 


क्‍ | | | [ 
दे हर प्‌ बे ... भ्रम छेका. केतव . विशेष 
(3) शुद्धापन्हुति - जहाँ उपमेय भ्र्थात्‌ सत्य का निषेध करके उपमान 
प्र्थात्‌ श्रसत्य की स्थापता की जाय । 
उदाहरण :-- 
“पहिरे स्याम न पीतपट, घन में बिज्जु बिलास।?” 
श्र्थात्‌ पीताम्बर पहने श्याम को देखकर बिजलोमय आकाश की भान 


: होता है। 





. “चिबुक देख फिर चरण चूमने चला चित्त चिर चेरा। 
वे दो ओंठ न थे राधे था एक फटा उर तेरा॥” 


( ८६ ) 
झ्ोंठ का निषेघ करके फटे उर का आारोपन है। 
“पावख, भ्ीषम विजय करि आवत सहित निसान' 
इन्द्र धनुष नहि तासु यह विजय पताका ज्ञान।” 
(॥) हेत्व पन्हुति--जहाँ कारण बताकर उपमेय का निषेध करके 
उपमान की स्थापना की जाती है । 
उदाहरख: 
“अंग अंग जारे अरी, ज्वाला देखु कराल। 
सिन्धु उठी बड़वागि यह, नहीं इन्दु भवभाल॥”? 
चन्द्रमा को देखकर नायिका कहती है कि यह चन्द्रमा ही समुद्र में उठी 
हुई बड़वाग्नि है क्योंकि यह भयंकर ज्वाला वाला एवं जलाने वाला है जबकि 
चन्द्रमा शीतल होता है | इस प्रकार “'जलाना' कारण बताकर चन्द्रमा का 
निषेध कर बड़वाग्नि का नाम दिया जाता है। 
. (४) पर्यस्तापन्हुति- जहाँ किसी वस्तु के धर्म क। उस वस्तु में होना 
निषेध करके अ्रन्य किसी वस्तु में उस घ्म का होना कहा जाय | 
उदाहरख :-- 
“है न सुधा यह किन्तु है सुधा रूप सत्संग । 
विष हालाहल है न यह हालाहल दुःखंग।॥।” 
यहाँ सत्संग में सुधा धर्म का आरोप करने के लिये सुधा में सुधा धर्म का 
निषेध किया है । द 
“चन्द चन्द आली नहीं, राधा मुख है चन्द ||” 
“धनी नहीं धनवान हे सनन्‍्तोषी धनवान 
द निधन दीन नहों दीन हे ज्षुद्र हृदय जन मान | 
पयस्त का मतलब है फका हुआ । इसमें एक वस्तु का धर्म दूसरी वस्तु 
पर फका जाता है। 
(०) अआन्तापन्हुति--जहाँ सत्य बात को प्रकट करके किसी का भ्रम 
दूर किया जाता है | 
उदाहरण : 
बेघर सोती दुति कलक परी अधर पर आय। 


( ६० ) 


चूनो होय न चतुर तिय क्यों पट पेंछी जाय ॥” 
अर्थात्‌ नाक में पहने बेघर के मोती की बवेत कलक नायिका के होठों पर 
पड़ती है जिसे वह चूना समभकर बार-बार पोंछती है किन्तु बह साफ नहीं 
होता तब उसकी सखी कहती हैं कि यह चूना नहों है मोती की भलक है | 
“आली लाली लखि डरपि, जनि टेरहु नन्दलाल । 
फूल सघन पलास ये, नहिं दावानल ज्वाल ॥7 
(ए) छेकापन्ह्रति--जहाँ पहले किमी बात को प्रगट कर फिर उसे 
छिपाने के लिये उसका निषेध किया जावे और चतुरता से दूसरी बात बना 
दी जावे | * 
उदाहरख :--- 
“५सोभा सदा बढावन हारा । आँखिन ते छिन परू न न्‍यारा॥ 
आठ पहर मेरा सन रंजन | क्‍यों सखि साजन ? ना सखि अजन || 
कोई नायिका अपने प्रियतम का गुणगान करती हुई कहती है कि वह 
शोभा बढ़ाने वाले हैं, चित्त को श्राह्वादित करने वाले है, इसी लिये मैं क्षण भर 
को भी उन्हें प्रपनी आँखों से दूर नहीं करती । जब सखी पूछती हैं कि क्‍या 
वह तुम्हारे साजन हैं तो वह सत्य को तुरन्त छिपाकर कहती हैं, नहीं तो £ मैं 
आँखों के काजल के बारे में बात कर रहो हूँ । 
“ऐलसक दिये तने रहते हैं, अपने सन साहब बनते हैं। 
उनका सन ओरों के काबु, क्‍यों सखि सज्जन ? ना स्खि बाबू ॥? 
ऐनक का अथे है चातुय्य भ्रौर अलझ्भार में चातुयं के ही द्वारा सत्य का 
निषेघ किया जाता है । प्रहेलिका का मुकरी नामक रूप इसके श्रच्छे 
उदाहरण हैं । नि, 
(४) फेतवापन्हुति--जहाँ मिस, व्याज झ्रादि वाचक शब्दों द्वारा सत्य 
का निर्षध कर असत्य वस्तु की स्थापना की जाय | द 
उदाहरसख 
. “निपट नीरव ही मिस ओस के, नय्न से गिरता बहु वारि था।” 
... ओस के बहाने आँसू गिर रहे हैं । 
“रवि निज उदय व्याज रघुराया | प्रभु प्रताप सब नूपनि दिखाया ॥” 


६. हई -) 


सूर्योदय की सत्य बात का निषेघकर राम के प्रताप रूपी असत्य बात की: 
स्थापना व्याज द्वारा की गई है | 

“मुख बाल रविसम लाल होकर ज्वाल सा बोधित हुआ। 

प्रलयाथं उनके मिस वहाँ क्‍या काल ही क्रोधित हुआ॥” 

(४१४) विशेषापन्हुति-- जहाँ विशेष प्रकार से निषेघ या गोपन के कार्य 
का वर्णन किया जाता है। 
उदाहरस 

पुलक प्रकट करती है घरसी हरित तृखों की नोंकों से । 

मार्नों रीस रहे हैं तर भी सन्‍्द पवन के मोंकों से ॥ 

यहाँ हरित तृणय की नोकों को गोपन कर पृथ्वी के पुलक को. अभिव्यक्ति: 


की गई है| 
४६--दीपक ४ 


जहाँ उपमेय और उपमान का एक ही घर्म कहा जाय वहाँ दोपक 
गप्रलद्धार होता है। 
उदाहरण 
“रहिसन पानी राखिये बिना पानी सब सून | 
पानी गये ना ऊबरै मुक्ता मानिक चून ॥” 
इसमें पानी प्रस्तुत और मुक्ता, मानिक तथा चून अप्रस्तुत का एक ही 
धर्म है “त ऊबर”? | 
सोहत भूपत दान सो फत्न-फूलन आराम |” 
भूपति प्रस्तुत और ग्राम अ्रप्रस्तुत का एक ही धम है सोहत 
“संग ते जती कुमंत्र ते राजा | समान ते ज्ञान पान ते लाजा | 
प्रीति ग्रनय बिन्नु मद ते गुनी, नासहिं बेगि नीति अस सुनी ॥ 
५०---उल्लास 
जहाँ किसी व्यक्ति या वस्तु के ग्रुण एवं दोष से किसी अन्य व्यक्ति व 
वस्तु को गुण या दोष प्राप्त होता दिखलाया जाता है । यह अलड्ूार सम्पर्क 
प्रभाव का प्रदर्शंक है । इसमें “संगति ते गुण ऊपणजै, संगति ते गुन जाय” के 
सिद्धान्त को प्रधान्य एवं बल दिया जाता है | 


( दर ) 


इसके मुख्यतया ४ भेद माने गये हैं :--- 
(क) गु[स से गुसख-- 
“सठ सुधरहिं सत संगति पाई । 
पारस परसि कुषातु सोहाई |” 
(ख) दोष से दोष-- 
संगति को गुन साँच है, कहे जु गुनी रखाल। 
कुटिल कूबरी संग ते, भये त्रिभंगी लाल ॥” 
“जा मलयानिल लौट जा यहाँ अवधि का शाप | 
लगे न लू होकर कहीं तू अपने को आप ॥” 
(ग) गुण से दोष-- 
“जो काहू के देखहिं विपती, सुखी भये मानहु जगनूपतो |” 
“जरहिं खदा पर सम्पत्ति देखी” 
(घ) दोष से गुस-- 
“खल परिहास होय हित मोरा ।” 
“व्यथा भरी बातों ही में रहता है कुछ सार भरा 
तप में तप कर द्वी वर्षों में रहती है उबेरा घरा ॥” 
यह स्मरणीय है कि उल्लास अलऊ'कूार असंगति के प्रथम रूप से कुछ 
मिलता-जुलता है, दोनों में भेद यह है कि इसमें कार्य कारण सम्बन्ध हो पर 
जोर दिया जाता है । द 
११. अवज्ञा 
जहाँ एक व्यक्ति, वस्तु, पदार्थ के गुण दोष से किसी भअ्रन्य व्यक्ति, वस्तु 
“पदार्थ आदि में गुण या दोष का संचार या समावेश नहीं होता | यह उल्लास 
अलडूगर का उल्टा है | 
इसके मुख्य दो रूप हैं | 
(क) गुसात्मक--जहाँ एक के गुरा से किसी दूसरे में गुणा न होवे। 
'उदाहरखु.-+- 
.. फूल फले न बेंत जद॒पि सुधा बरखहिं जलद। 
मूरख हृदय न चेति, जो गुरु मिलहिं बिरंचि सम 


( €औ ) 


“बड़वानल सह सिन्घु जल उषत न होत निहार”? 
(ख) दोषात्मक--जहाँ एक के दोष से दूसरे में दोष न आवे | 
उदाहरखु--- 
चन्दन विष व्यापत नहीं लपदे रहत भुजंग ।” 
“दोष बसनत को नेकु नहीं 
उलहे न करील की डार जु पाती।” 
५२--सामान्य 
जहाँ प्रस्तुत ओर प्रप्रस्तुत में गुण साहश्य होने के कारण एकात्मक और 
झ्रभेद का वर्णन हो 
उडदाहरस 
“प्वरत राम एके अनुहारी | सहसा लखि न सके नर नारी । 
लखन शत्रुसूदून एक रूपा | नख सिख ते सब अंग अनूपा ॥” 
यहाँ भरत-राम और लक्ष्मण-शन्रुन्न में भेद रहते हुए भी श्रभेद या 
एकात्मकता का वर्णन है। 
५१३--विशेष 
विशेष का भ्रर्थ है असामान्य, विलक्षण अथवा अ्रसाधारण; इसके तोन 
भेद हैं 
(क) प्रथम विशेष--जहाँ प्रसिद्ध श्राधार के बिना आधेय का वर्णन 
हो, जैसे द 
. “आज पतिहीना हुयी शोक नहीं इसका 
अक्षय सुहाग हुआ मेरे आये पुत्र तो 
. अजर अमर है सुयश के शरीर में।” 
यहाँ पति आधार के बिना शअ्रक्षय सुहाग रूपी आधेय का वर्णन है। 
“बिन बारिद बिजुरी बिना, बारि लखत युग मीन । 
बिधु-ऊपर तस तोम हे निरखी रीत नवीन ॥” 
(ख) द्वितीय विशेष--जहाँ एक ही समय में एक ही रीति से एक वस्तु 
: का अस्तित्व अनेक स्थानों पर दिखलाया जाय, जैसे :--- 


( ६४ ) 


“जल में थल में गगन में जड़ चेतन में दास । 
चर अचरन में एक है परमात्मा प्रकाश ॥” 
परमात्मा के प्रकाश का अस्तित्व एक ही समय में जल, स्थल, गगन, जड़ 
चेतन, गोचर, अगोचर सभी में मौजूद है । 
आँखों की नीरव भिक्षा में आँसू के मिटते दागों में, 
ओटठों की हसती पीड़ा में, आहों के बिखरे त्यागों में 
कन-कन में विखरा है निर्मम, मेरे मानस का सूनापन |” 
एक ही काल में एक ही स्वभाव से सुनेपन का अनेक स्थानों पर श्रस्तित्व 
वर्णित है । । द 
(ग) तृतीय विशेष--जहाँ थोड़े श्रारम्भ से अ्रषिक सिद्धि की जाय; 
जैसे :--- द 
धो ली गुह ने धूल अहिल्या तारिणी 
कबि का सानस कोष विभत्ति विहारिखी | 
प्रभु पद घाकर भक्त आप सी थो गया, 
कर चरसामत पान अमर बह हो गया ।॥।”? 
मात्र चरणामृत पान से अ्रमरत्व प्राप्त करना थोड़े से अ्रधिक की 
सिद्धि है | 
“पाइ चुके फन्न चार हू करि गंगा जल पान |” 
आज की या छत्रि देख सखी, अब देखिबे को न रहो कछु बाकी ।” 
५४--अधिक 
अ्र्हाँ प्राधार से-आधेय को अधिकता अथवा आाधेय 
कता का वर्णन किया जावे | 
उदारहसु:-- द 
.. (क) आधार से आधेय का बड़ा कहना :-... 
“जाम भारो भशुवन सब गंवइई से दरसात। 
तेहि अखंड ब्रह्मांड में तेरो जस न अमात ||” 
(ख) छोटे आधार में बड़े श्राघेय को रखना ; 


छ 


से आधार की झधि- 


६: को 


“तुम जो गिरिवर कर धरयो, सो है हलझी बात | 
गिरि समेत में उर घरयो, नेकौ न गरु आत ॥”? 
अथवा द 
ब्रह्माण्ड निकाया निर्मित माया रोम रोस प्रति बेद कहे | 
मप उदर सो वासी यह उपहासी, सुनत धीर थिर न रहे ॥। 


५१५-लेश 
जहाँ गुण में दोष ग्रौर दोष में गुण की कल्पना की जाय | 
मम्मट और विश्वनाथ ने इसे अलग प्रलंकार नहीं माना है| अप्पय ने 
लिखा है। “लेशःस्याहोषगुणायो गुरादोषत्वकल्पनम्‌” और इसके दो रूप 
माने हैं। मतिराम, भूषण भिखारीदास, लछिराम, पद्माकर, जसवन्तर्सिह 
आदि ग्राचार्यों ने भी लेश अलझ्ूूार को २ रूपों सहित माना, सिवाय गोकुल 
कवि जिन्होंने लेश के ४ रूप माने हैं-- 


(१) गुण में दोष (३) गुण में गुण 
(२) दोष में गुण (४) दोष में दोष स्थापन 
उदाहर ण॒:-- 


“अन्धकार सब दूरि करि, दीपक करहु प्रकाश । 
सहज सनेही हो करहु, प्रिय पतग को नाश॥” 
यहाँ गुण में दोष को कल्पना की कल्पना की गई है । 
“(हिसन विपदा ही भला जो थोरे दिन होय । 
हित अनहित या जगत में जानि परत खब कोय ।”? 
अथवा ह द 
मरन भल्नो बढ बिरह तें यह विचार चित जोय | 
मरन छूटे दुख एक को, बिरह ढुहूँ ठुख हाथ ॥? 
यहाँ दोष में गुण की वलपना की गई हैं। 
४१६९- मुद्रा ५ 


जहाँ प्रस्तुत श्रथं के कथन करने वाले राब्दों से दूपरा श्र्थ भी 
निकलता हो । 


( €६ ) 


उदाहर णः-- 
“म॒न्ति मुरल्ली सुर-घुनि सखी, गोमति को सुबिवेक | 
जमुनायकु को द्वित भयो, सरसइ हिय घरि टेक ॥” 
द इस दोहे में प्रस्तुत अर्थ के अतिरिक्त सुरधुनि (गंगा), ग्रोमति (गंगा) 
जमुना और सरसइ (सरस्वती) नदियों के नाम भी सूचित होते हैं | 
५७-परिणा मं 
जहाँ उपमान स्वयं किसी कार्य को करने में प्रसमर्थ होने पर उपभमेय की 
सहायता से उस काय को करने में समर्थ होता है | 
उदाहरण्‌:ः-- 
“पद पंकज ते चल्तत व कर पंकज ले कंज़ु । 
मुख पंकज ते कहत हरि बचन रचन मुद संजु ॥” 
इस दोहे में पंकज जब तक पद, कर और मुख से एक रूप नहीं हो+जाता 
तब तक चलने, लेने और कहने का कार्य नहीं सिद्ध हो सकता। 
“क्र कमलन घनु सायक फेरत 
यहाँ कर के उपमान कमल द्वारा धनु सायक फेरना! दिखाया गया है 
४८--सार 
पू्व॑ंकथित वस्तु को श्रपेक्षा उत्तरोत्तर कथित वस्तु का घाराप्रवाह रूप 
से अन्त तक अधिकाधिक उत्कषं वर्णन करने को सार अ्र॒लंकार कहते हैं। 
उदाहरख्‌-- 
(4 ) “जग में जीवन सार है, तासो संपति सार । 
संपति स्रो शुन सार हैं, गुन सों पर उपकार ॥” 
(४ ) “रहिसन वे नर मर चुके जो कहूँ माँगन जाय | 
उनते पहिले वे मरे, जिन मुख निकसत नाँय ॥”? 
(४) मखमल ते कोमल महा, कदलि गरम को पात। 
ताहू ते कोयल अधिक, राम तुम्हारे गात॥ 
२६--हंतु 


जहाँ कारण और काय॑ का अ्रभेद दिखलाया जाये श्रर्थात्‌ कारण झौर - 


( ६७ ) क्‍ 
कार्य दानों एक साथ रहें प्रथवा दोनों का एक सहित वर्णन किया जावे । 
उदाहरस-- 
“घरु घरु डोलत दीन हो जनु जनु जाचतु जाइ। 
हिये लोभ चसमा चखनु लघु पुनि बड़ो लखाइ ॥” 
यहाँ लोभ रूपी चश्मा के कारण छोटे को भो बड़ा करके दीखने का काये 
वर्णित है । द 
“मेरी रिद्धि समरद्धि है, तुब दाया रघुनाथ ।” 
“कोऊ कोरिक संग्रहों, कोइ लाख हजार । 
मो सम्पति यदुफति सदा, विपति विदारनहार ॥” 
६०--उदाहरण द 
कोई साधारण बात कह कर “ज्यों, जैसे! वाचक शब्दों द्वारा किसी विशेष 
बात से जहाँ समता दिखाई जाती है वहाँ उदाहरण अलझ्धार होता है । 
उदाहरर-- 
(१) तेरा साँई तुज्क में, ज्यों पुहुपन सें वास। 
.. कस्तूरी का मिरग ज्यों फिर-फिर हू ढे बास ॥”? 
(२) “बूँद अघात सहें गिरि कैसे । 
खल के वचन सन्त सह जैसे ॥” 
(३) बुरो बुराइजों तजे सो चित खरा डरातु। 
... ज्यों निकलंक मयंकु लखि गन लोग उत्पातु ॥” 
... उदाहण” और ६ष८्टान्त' श्रलद्धारों में मात्र इतना अन्तर है कि दृष्टान्त 
में ज्यों, जैसे श्रादि वाचक शब्द नहीं होते हैं जब कि उदाहूरण में होते हैं। 
. साथ ही दृष्टान्त में एक बात ऊपर कही जाती है और उसी से मिलती-जुलती 
. दूसरी बात नीचे की पंक्ति में कही जाती है, जब कि उदाहरण अलक्कार में ऊपर 
. की पंक्ति में जो बात कही जाती है उसकी पुष्टि के लिए नीचे की पंक्ति में 
समतापूण बात कही जाती है। 
प्राचीन आचायों ने उदाहरण अलंकार को एक झलग अलंकार माना है 
जब कि अर्वाचीन आाचायों ने इसका उल्लेख भी नहीं किया है। यह आइचय 


( छ८प ) 
है | जब कि यह सत्य है कि उदाहरण अलंकार, उपमा, दृष्टान्त और अ्र्थान्तर 
न्यास में से किसी में भी ग्रस्तंभूति नहीं हो सकता | 


६१--अत्युक्ति... 
जहाँ सम्पत्ति, सौन्दर्य, शीयं, उदारता, सुकुमारता आदि का मिथ्या 
वर्णन हो | 
उदाहरण-- 
“कह दास तुलसी जबहिं प्रभु सर-चाप कर फेरन लगे। 
ब्रह्मांड दिग्गज कमठ अहि महि सिन्छु भूधर डगसगे ॥” 
“मूली नहीं अभी में वह दिन कल की ही तो है यह बात, 
सोने की घड़ियाँ थीं अपनी चाँदी की थी प्यारी रात | 
में जमीन पर पाँव न धरती छिलते थे मखमत्न पर पैर, 
आँखें बिछ जाती थीं पथ में में जब करने जाती सेर |” 
इसमें ऊपर वाले दोहे में बल-वर्णन में श्रत्युक्ति है तथा दूसरे पद में सम्पत्ति 
झौर सौकुमाय के वर्णन में श्रध्युक्ति है ।. 
इसे अंग्रेजी में (709  ((९०:५४07) कहते हैं । 
६२--लोकोक्ति क्‍ 
जहाँ किसी लोक-प्रसिद्ध कह्दादत का अविकल रूप से प्रयोग हो । यह 
लोकोक्तियाँ शुद्ध, परिष्कृत, अनुकृत, अनुवादित और उद्धृत रूप में प्रयुक्त 
होती हैं | कं 
उदाहरण 
(१) “मुखकाई मिथिलेशनंदिनो प्रथम देवरानी फिर सौत, 
अंगीकृत है मुझे किन्तु तुम नहीं मॉँगना मेरी मोत। 
मुझे; नित्य दर्शन भर इनके तुम करते रहते देना, 
कहते हैं. इसको ही अंगुल्नी पकड़ प्रकोष्ठ पकड़ लेना |” 
. २) “कम प्रधान विश्व कर राखा, 
जो जस करे सो तस फल चाखा ।” 


( &&६& )' 


(३) बृथा मरहु जनि गाल बजाई। मन मोदकनि कि भूख बुकाई ॥? 

अंग्रेजी में इसे ([0070) कहते हैं। .... . 

द ६३--लेकाक्ति 

छेक' का शअ्र्थ है चतुर। जहाँ लोकोक्ति अथवा प्रचलित कहावत का प्रयोग 
साभिप्राय हो श्रर्थात्‌ पहले कोई बात कहके उपमान के रूप में लोकोक्ति का 
प्रयोग हो वहाँ छेकोक्ति श्रलद्भार होगा | 
उदाहरख्‌--- 

(१) “भोसो कया पूछत अरी । बार-बार तुम खोज । 

जानतु है जु भुजंग' ही भुवि भुजंग को खोज।”? 

सीता जी से . निशाचरियाँ अरब हनुमान जी के विषय में पूछतीं हैं तो 
उत्तरार्द्ध में कही हुई लोकोक्ति में यह श्रर्थ गर्भित है कि तुम्हारी राक्षसी माया 
को तुम राक्षस ही जान सकते हो | | 

(२) “सत्य सराहि क्यो बर देना। जानेहु लेइहिं माँग चबेना ॥” 
यहं श्रलंकार बहुत कुछ लोकोक्ति के ही आधार पर समधारित है | 
६४--पर्यायोक्ति 
जहाँ अभीष्टार्थ या इष्ट भाव सीधे-सादे एवं साधारण रूप में न कहा 

जाकर घुमा-फिरा कर, किसी बहाने से भ्रथवा दूसरे प्रकार से व्यक्त किया 

 जावे। 
. उदाहरखसु-- 

. (१) “नाथ ! लखन पुर देखन चहहीं। प्रभु संकोच डर प्रगट न कहहीं। 
जो राउर अनुशासन पाऊँ। नगर दिखाय तूरत ले आऊँ॥” 
यहाँ रामचन्द्र की स्वयं इच्छा जनकपुर देखने की है किन्तु लक्ष्मण की 

इच्छा का बहाना कर शआआराज्ञा माँगते हैं। 
(२) “राधे आओ कान में, सुनो मातु सन्देश । 
कह रसाल' यों हरि लियो, चूमि कप्ोल प्रदेश ॥” 
(३) “राघे ! भली न या हँसी. लीन्‍्हों गेंद दुराय । 
देहु-देहु कति कंचुकी, गही बिहँसि हरि आय ॥? 


( १०० ) 
इस श्रलंकार को अंग्रेजी में 7८४[0!7995 कहते हैं । 
६५--भाविक 
जहाँ भूत एवं भविष्यकालीन बातों का वर्णन वर्तमान एवं प्रत्यक्ष की 
भाँति किया जावे | 
उदाहरसु-- 
(?) “जाकी छवि को देखि के होत मनहि बिसराम । 
चित्रकूट में जानिये, अबहूँ राजत रास ॥”? 
(२) “अवलोकते ही हरि सहित अपने समक्ष उन्हें खड़े, 
फिर घर्मराज विषाद से विचलित उसी क्षस हो गये । 
वे यत्न से रोके हुए शोकाश्रु फिर गिरने लगे, 
फिर दुःख के वे दृश्य उनकी दृष्टि सें फिरने लगे।” 
अजुन और श्रीकृष्ण को सामने देख कर युधिष्ठिर के मृतक अभिमन्यु के 
भूतकालिक दुःख का पुनः वर्तमान काल में स्मरण वर्णान किया गया है । 
(३) “अरे मधुर है कष्टपूर्ण भी जीवन को बीती घड़ियाँ, 
जब निःसंबल होकर काई जोड़ रहा बिखरी कड़ियाँ ।” 
६६९-.-अनन्वय क्‍ 
जब उपमेय का कोई उपमान न होने के कारण उपमेय को ही उपमान 
बना दिया जाय | 2 
उदाहरण-- क्‍ 
(१) “सुन्दर नन्‍्द किशोर से सुन्दर नन्‍्द किशोर ।” 
यहाँ पर नन्दकिशोर को नन्‍्दकिद्योर से ही उपमा दी गई है । 
(२) “राम से राम, स्िया सी सिया, 
. सिरमोर बिरंचि विचार सँवबारे।” 
(३) “उस काल दोनों में परस्पर युद्ध वह ऐसा हुआ, 
है योग्य कहना यही अद्भुत वद्दी ऐसा हुआ |” 


६ 8९. .) 


६७--उपमयापमा 
जहाँ उपमेय और उपसान एक दूसरे के उत्कर्ष के लिए: परस्पर उपमान 
ओर उपमेय हों अर्थात्‌ जहाँ उपमेय के लिए केवल एक ही उपमान हो, तीसरी 
सहश का श्रभाव हो | 
खर-- 
(१) “सुधा सन्त के बैन सम, बेन सुधा सम जान | 
बेन खलन के विषहिं से, विष खल बैन समान ॥” 
(२) “दो सिंहों का मनो अचानक हुआ खसमागस । 
राक्षस से था न्‍्यून'न कपि या कपि से था बह कम |” 
(३) “अवधपुरी अमरावति सी, 
अमरावति अवधपुरी सी विराजे |” 
उभयालझ्ार या सम्मिलित अलड्डागर 
जहाँ दो भ्रथवा दो से अ्रधिक अ्रलड्भारों का मिश्रण होता है वहाँ 
उभयालद्ूार होता है। यह दो प्रकार के होते है ::--(१) संसृष्टि, (२) संकर | 
१--नसंसुष्टि 
जहाँ दो अलच्झार तिलतन्दुलवत मिले हुए हों श्रर्थात्‌ जैसे तिल और 
चावल मिला देने पर भी अपने-अपने रंग के कारण प्रत्यक्ष पृथक-पथक दिखाई 
पड़ते हैं उसी प्रकार संसृष्टि में भी दो अलद्भार मिश्रित होने पर भी पृथक 
दिखाई पड़े | यह तीन प्रकार के होते हैं :--- 


सृष्टि 
| 


शब्दालद्ार अर्थालडूडर छाब्दार्थाद्धार 
(क) शब्दालक्ार संसृष्टि--जहाँ दो से ग्रधिक शब्दालद्धार एक हो 
उन्द में तिलतन्दुलवत मिले हुए हों । द द 
उदाहरख-- द 
(१) “मर मिटे रख में पर राम के हम न दे सकते जनकात्मजा | 
सुन कपे जग में बस बीर के सुयश का रण काश्ण मुख्य है | 
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इसके पहले चरण में 'र' और “म' की शआ्रावृत्ति से वृत्यानुप्रास है तथा 
चौथे चरण में यमक है। 
(२) “कलकल रूप में है वंशी रव गूज़ रहा, 
जा के सुनो कलित कलिंदजा के कूल में |”? 
इसमें छेकानुप्रास, पुनरुक्तिप्रकाश और बृत्यानुप्रास हैं । 
(ख) अथालक्ार संसष्टि--जहाँ दो या दो से अ्रधिक श्रर्थालडारों 
का एक ही छन्‍्द में आ्राइत्ति हो | 
उदाहरणु-- | 
(१) सखी नीरवता के कन्धे पर डाले बाँद्द, 
. छाँदह सी अम्वरपथ से चल्नी ।” 
इसमें “छाँह सी' में उपमा और 'नीरबता के कन्घे पर”! तथा '“अम्बरपथ” 
में रूवक अलच्ूर है| 
(२) “नील सरोरुद्द स्याम, तरन अरुन वारिज नयन। 
करो सो सम॒ उर घास, सदा क्षीर सागर सयन ||” 
प्रथम दो चररा में लुप्तीपमा और चौथे चरण में पर्यायोक्ति अ्रलद्भार हैं । 
(ग) शब्दाथालक्लार संसृष्टि--जहाँ शब्दालड्भार एवं श्रर्थालद्भार 
दोनों ही निरपेक्ष रूप में एकत्र होकर स्थित हों । की 
उदाहरख-- 
(१)  लसत मंज़ु म्रुनि मंडली, सथ्य सीय रघुनन्द 
ज्ञानसभा जनु तनु धरे, भक्ति सच्चिदानन्द |?” 
प्रथम चरणा में “म' अक्षर का अनुप्रात है तथा जनु” छाब्द से उसद्परेक्षा' 
प्रगट होता है। 
(२) “जीवन प्रात समी रख सा लघु विचरण निरत करो | 
तरु तोरण तृख-तूण की कविता छवि-सघु सुरभि भरो॥॥” 
प्रथम चरण में उपमा तथा 'त, र, ण॒' अक्षरों का अनुप्रास है तथा 'छवि- 
मधु! में छपक भी'है। द 


( १०३ ) 


२---संकर न 
जिस प्रकार दूध और पानी जब आपस में मिल जाते हैं तो प्रथक नहीं 
किये जा सकते उसी प्रकार नीर-क्षीर के समान जहाँ प्रलछ्ारों का मिश्रण 
होता है वहाँ संकर उभयालच्धार होता है। द 
इसके चार भेद होते हैं :--- 
संकर 
। 
| * आओ | 
अंग्रागी वभाव सन्देहु , एक वाचकानुप्रवेश समप्राधान्य 
(एक पद सकर ) ि 
(क) अंगागीभाव संकर-- जैसे बिना बीज के वृक्ष और बिना वृक्ष 
के बीज नहीं हो सकता और वे दोनों एक दूसरे पर' आश्वित रहते हैं, वरो 
जहाँ दो या दो मस्त अधिक अलऊझ्भार श्रन्योन्याश्रित होते हैं वहाँ भ्रंगागीभाव संकर 
होता है । 
उदाह रखु--- 
(१) “कदुशामय को भाता है तम के परदे से आना । 
.. ओ नभ की दीपावलियों तुम छन भर को रुक जाना॥? 
. इसमें रूपक श्रलद्भार है और दोनों की स्थिति एक दूसरे के बिना सम्भव , 
नहीं है | ः 
(२) “तुब अरि तियगन बन भजत लूटी सब बटमार | 
अधर बिम्य दुति गंज गुनि, हरे न मुकुता हार ॥।” 
अर्थात्‌ तेरे दत्रओं की र्तरियों को वन में भागते समय लुठेरे भीलों ने लुद ,. 
लिया परन्तु श्रोठों की शति से लाल हुए मोतियों को गुझ्ञाफल समझकर 
मोती का हार नहीं लूटा। इस प्रकार ओोठों के साहचय से मोतियों का 
. शुज्ञाफल हो जाना तद्गुण प्रलद्भार है तथा हार को गुज्ञाफल समभकर न 
लूटना भ्रान्ति अलछ्ूाार है। 
..._ (ख) सन्देह संकर--जहाँ अनेक अ्लद्भारों की स्थिति के कारण किसी 
एक अलद्ूर का निरणंय न हो सकना सन्देह संकर श्रलद्धार है । द 
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(१) “मुनि सदु बचन मनोहर “पिय के 
लोचन नलिन भरे जल छिय के॥” 
इसमें 'लोचत नलिन” उपमात अथवा रूपक, मनोहर पिय के” मृदु बचनों 
से दुःख होता विषम अलडूार है, 'लोचन नलिन भरे जल सिय के” के मिस 
सीता जी के दु:ख रूपी कारण का कथन होने से अप्रस्तुत प्रशंसा है। सनन्‍्देह है 
कि कोन है । 
(२) “काली आँखों में कितनी यौवन के मद की लाली 
मानिक मदिरा से भर दी, किसने नीलम की प्यात्ती |”? 
इसमें सन्देह है कि काली श्राँखों का “नीलम की प्याली”? झौर मद की 
लाली का “भानिक मदिरा? रूपक अथवा लाली भरी काली आँखें सानिक 
मदिरा से नीलम की प्याली सी सुन्दर है, लक्ष्योपमा है | 
(३) “जब शान्त मित्ञनन सन्ध्या को हम हेम जाल पहनाते | 
काली चादर के स्वर का खुलना न देखने पाते | 
इसमें रूपकातिशयोक्ति ओर उल्लास दोनों ही प्रलड्ूूार हैं, किन्तु एक का 
. निणय करना सन्देहात्मक है । 
(ग) एक वाचकानुप्रवश संकर--जहाँ एक ही पद में प्रनेक अल झ्ारों 
को स्थिति हो | 
उदाहरखसु-- 
(१) “हे दरि दीन दयाल हो, में माँगो सिर नाय 
तुब पद्‌ पंकज आखरे, सन मधुकर लगि जाय।॥” 
इक्षमें पद-पंकज तथा मन-मधुकर में अनुप्रास एवं रूपक अलद्भार एक ही 
स्थान पर स्थित है । द 
(२) “मन में बसी है मूर्ति उसी मनमोहन की 
क्‍ हिचके भला वे केसे रूप-रख पान में 
रूप-रस' में छेकानुप्रास भोर रूपक दोनों अलडूपर हैं । 
(घ) समप्राघान्य संकर--दिन घोर सूर्य की भाँति जहाँ दो प्रलद्भार 
. ब्ाथ ही व्यक्त हों । द 


( १०४ ) 


छदाहर सण्‌-- 
(१) “रघुपति कीरति कामिनी क्‍यों कह तुलसीदासु | 
सरद अकास अकास छवि, चारु चिबुक तित्न जासु ॥” 
इसमें “क, स, च' का भनुप्रास, प्रतीप और रूपक एक ही साथ भासित 


हैं । 
(२) “सेये सीताराम नहिं भजे न संकर गौरी । 
जनम गँवायो वा दिही, परत पराई पौरी ॥” 
स, र, प के श्नुप्रास और दृष्टान्त एक साथ हो हैं । 





रस 


रस क्या है (- मनुष्य प्रकृति से सौन्दयं-प्रिय होता है क्योंकि सौन्दर्य 
का दशत कर मनुष्य श्रानन्‍्द को अनुभूति करता है और सौन्दय के ही कारण 
श्रपने उद्गारों में रस भर देता है । रस का तात्पर्य आनन्द है तथा श्रानन्‍्द का 
संबंध अनुभूति से है | यह अनुभूति दो रूपों में होती है-- (१) स्ाक्षात्‌ अथवा 
अत्यक्षानुभूति, (२) काव्य या रसानुभूति । साक्षात्‌ अनुभूति में मनुष्य अपने 
व्यक्तिगत संबंधों से जोवन में क्रोध, करुणा, घ॒णा, प्रेम आदि भावों की अनु- 
'भूति करता है जिसमें दो भाव मनुष्य में जागते हैं, (१) सुखानुभूति (२) दुःखा- 
नुभूति | पहले में प्रवृत्ति जागतो है, दूसरे में निश्वत्ति | काव्य श्रथवा रसानुभूति 
में काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी आदि पढ़ने या देखने से सुखात्मक या दुःखा- _ 
त्मक अनुभूति होनी है किन्तु मन को स्थिति सदा एक ही सी रहती हे। दानों 
हो स्थितियों में मन उनके उपभोग को लालाधित रहता है श्रतएणव यह अनुभूति 
प्रत्यक्षानुभुति से श्रधिक सुसंस्कृत एवं परिप्कृत है। मन की इसी स्थिति के . 
कारण यह अनुभूति रस” कहलाती है। अस्निपुराण" मे रस को काव्य का 
जीवन तथा आाचाय विश्वनाथ ने साहित्य दपंण* में रस को काव्य की श्रात्मा 
कहा है | कोई रचना शब्दाडम्बर से भूषित कविता नहीं कहला सक्रती जब तक 
उसमें हृदय को छूने वाला चमत्कार न हो | इस प्रकार चमत्कार ही रस का 
प्राण या सार है |? क्‍ 
. रसोत्पत्ति के संबंध में भिन्न-भिन्न श्राचार्यों का भिन्न-भिन्न मत है, किन्तु ४ 
आचारयों का मत प्रमुख हैं :--(१) श्री भटटलोल्लट, (२) श्रो शंकुक, (३) श्री 
भट्टनायक (४) श्री भ्रभिनव गुप्त । 5 





१. “वाग्वंदर्प प्रधानेडपि रस एवात्र जीवितं |।!?--भ्रग्निपु राण 

२. “रस एवात्मा साररूपतया जीवनाधायको यस्य क्‍ 
तैेन विना तस्य काव्यस्वाभावस्य प्रतिपादित त्वात [--साहित्य दपश 

है, “रसे सारः चमत्कारः |”! 


( १०७ ) 


(१) श्री भट्टलोल्लट--अाफ्का मत उत्पत्तिवाद श्रथवा झआरोपवाद अथवा 
अनुकायंवाद के नाम से प्रसिद्ध है। आपके श्रनुसार रस का अस्तित्व श्रभिनेता 
के कार्य-कलाप, वेष भूषा, वाणी-भंगिमा में होता है | किन्तु इन अनुकार्यों से 
दर्शक का हृदय चमत्कृत हो उठता है, केवल मनोरंजन हो जाता है, रस की 
स्थिति नहीं होती क्योंकि अभिनेता तो अभिनयमात्र के लिए सं भाषण करता है, 
वेदना का प्रदर्शन करता है, वेष-भुषा के द्वारा हंसाता-रुलाता है, स्वयं रस की 
दशा को प्राप्त नहीं होता अ्रन्यथा कला के प्रदर्शन में असमर्थे रहेगा | 

(२) श्री शंकुक--इनका मत अनुमितिवाद अथवा अनुमानवाद के नाम 
से विख्यात है। ये भरत सूत्र के दूसरे व्याख्याकार हैं तथा प्रथम व्याख्या का 
भटलोल्लट के सिद्धान्त का खण्डन किया है। इन्होंने अभिनेता के के।ये में रसो- 
_त्पत्ति युक्तिसंगत नहीं माना है| इनका कथन है कि जैसे किसी स्थान पर धुश्राँ 
देख कर अग्नि का अनुमान किया जा सकता है उसी प्रकार जहाँ विभाव अनु- 

भाव और व्यभिचारी तीनों मौजूद हैं वहाँ रस का प्रनुमान अ्रवश्य होता है | एक 
दूसरा उदाहरण है कि जैसे चित्र में दौड़ते घोड़े को देखकर यह अनुमान लगा 
लिया है कि घोड़ा दौड़ रहा है कवि उसी प्रकार श्रभिनेता के अनुकार्यों को 
दर्शक अ्नुकाये मानकर रसानुभूति का अनुमान कर लेता है। यह मत भी 
अधिक मान्य नहीं हो पाता क्योंकि मात्र श्रनुमान के झराघार पर हृदय में साधा- 
 रणीकरण का भाव उत्पन्न नहीं हो सकता श्रौर साधारणीकरण का भाव न 


आते पर दशंक या श्रोता को रसानुभृति नहीं हो सकती । 


(३) श्री भट्टनायक-- इनका मत मुक्तिवाद या भोगवाद के नाम से जाता _ 
जाता है। इन्होंने शंकुक के मत को युक्ति संगत नहीं माना है। इनका कथन 
है कि मात्र अनुमान करके आनन्दित होना व्यर्थ-सा है। इनके झनुप्तार दंशंक- 
में ही रस की स्थिति होती है| इसे समझाने के लिए उन्होंने दो प्रकार की. 
शक्तियाँ मानी हैं | द ः 

/क) भोजक वृत्ति--काव्य में वर्शित व्थियों में ऐसी शक्ति होती है जो 
दूसरों के द्वारा ग्रहण अ्रथवा भोग करने योग्य होती है | ्ि 

(ख) भोगवृत्ति---काव्य पढ़ते या नाटक देखते समय श्रोता या पाठक 


( (०फ 9) 


तथा दर्शक के मन में ऐसी शक्ति जायती है जो उसे काव्य या नाटक को ग्रहण 
करने योग्य बना देती है | 

भट्रनायक का विश्वास है कि स्थायी भाव से रस बनने तक को क्रिया में 
तीन शक्तियों का. हाथ रहता है--(१) अभिधा--काव्य के सामान्य और आालं- 
कारिक श्रर्थों का ज्ञान होता है। (२) भावकत्व--इस शक्ति द्वारा देश, काल, 
व्यक्तित्व ध्रादि विशेषताएं हट जाती हैं; फलस्वरूप स्थायी भाव साधारण होकर 
मनुष्य मात्र द्वारा भोग करने योग्य बन जाता है। (३) भोजकत्व--.इस अवस्था 
में पहुँचकर यह शक्ति साघारणीकृत स्थायीभाव को रस के रूप में अनुभूति करा 
देता है और दर्शक, श्रोता या पाठक रस का भोग करता है। यह भोग मनुष्य 
में रजोगुण और तमोगुण » मिटाकर सतोगुण की दृद्धि करता है जिससे 
झानन्द की अनुभूति होती है श्रौर यही श्रानन्द ही रस है। यही आनन्द या रस 
थोड़ी देर के लिए मनुष्य को सांसारिक बन्धनों एवं चिन्ताओओं से मुक्त कर अलौ- 
किक आनन्द प्रथवा ब्रह्मानन्द का अनुभव करा देता है | क्‍ 

(४) श्रा अभिनवगुप्तपादाचाये---इतका मत प्रभिव्यंजनावाद के नाम 
से विख्यात है |इनका भट्टनायक से कोई विशेष मत-वंषम्य नहीं है लेकिन उनकी 
भोजकत्व और भावकत्व वृत्ति को व्यू मानते हैं। अभिनवगुप्त का कथन है कि 
ग्रत्यन्त प्राचीन काल से व्यंजना और ध्वनि नामक बृत्ति चली झा रही है 
जिसकी सीमा का विस्तार करने से ही काम चल जाता है | भावकत्व तो भावों 
का अभ्पना गुण है ही क्योंकि भरतमुनि की परिभाषा के अनुसार जो काव्यार्थ 
को भावता का विषय बना ले वही भाव है |? काव्याथ्ं का तात्पय है मुख्याथे 
और यही मुख्याथे रस की ष्यंजना करता है । अ्रभिनवगुप्त के अनुसार दर्शक या 
पाठक में विभिन्न प्रकार के भाव वासना रूप में पहले से विद्यमान रहते हैं |* 
केवल उन वासनाओ्रों को उद्वुद्ध करता ही काव्य का काम होता है, श्रव्यक्त 
रूप से वे सदैव स्थित रहती हैं, उनकी अभिव्यक्ति ही काव्य कराता है | 


|वललसलननपनपतन «सतत सन ताक से कब++-+न- वजन 


. १. “काव्यार्थाव भावयंतीति भावा:--भरतमुन्ति 
२, “विभावातुभावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यभिचारिण:ः 
: व्यक्त: सतैविभावाद्यः स्थायी भावो रसः स्मृतः |[---काव्यप्रकाश 
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अभिनवगुप्त का सिद्धान्त हो उत्तराचार्यों द्वारा मान्य हुआ है । 
रसोत्पत्ति--रस की उत्पत्ति के विषय में लगभग सभी विद्वान एक मत हैं. 
कि विभाव, अनुभाव श्ौर संचारी भावों के संयोग से अभिव्यक्त रति आाढि 
स्थायी भाव रस कहलाते हैं :-- 
“ज्ञो विभाव अनुभाव अरु विभिचारिनी करि हॉय । 
थिति की पूरन वासना, सुकवि कहत रस स्ोय ॥” 
रस | अंग 
*| | के 
 विभाव अनु भाव संचारी भाव स्थायी साव 
(१) विभाव--जो लोक में या काव्य नाटकादि में हृदय की वृत्तियों को 
उद्बुद्ध करते हैं श्रथवा सामग्री जो रसों को प्रदीप्त करे वह विभाव कहलाते 
हैं । विभाव का अथ है कारण, निमित्त अभ्रथवा हेतु |) इसके दो भेद हैं--- 
'बिभाव 


। 








| 


गालम्बन -उद्दीपन 
. (अ) आलम्बन विभाव--जिनका झालम्बन करके रति आ्रादि मनो- 
विकार उतज्न होते हैं, जिनके सहारे रस की उत्पत्ति होती है वह आलम्बन 
. विभाव कहलाता है। झालम्बन का अर्थ है आश्रय!। श्रृंगार रस में नायक 
और नायिका झ्रालम्बन हैं| जैसे--- द 
रूप की तुम एक मोहन खान । 
देख तुमको ग्राण खुलते फूटते मदु गान ॥।” 
“अचल 

(ब) उद्दोपन विभाव--उद्दीपन का श्रथ है बढ़ाना! । जो रस को उद्दोप्त 
. करे, उसकी आस्वाद योग्यता बढ़ावे वह उद्दीपन कहलाता है। जैसे--शूंगार रस _ 
में पुष्प-वाटिका, चन्द्रोदय, एकान्त स्थल के प्रेम8 को एक-दूसरे के प्रति उद्दीप्त 
करते हैं| पूरिमा की रात्रि, ऋतु, कमल, मलयानिलि, चाँदनी आ्रादि विप्रलम्भ 
“विभव: कारणों निमित्तं हेतुरिति पर्याया: ।--भरत नाय्य शास्त्र क्‍ 


( ११० ) 


श्र गार को बढ़ाते हैं, रंगमंच पर विदूषक के हाव-भाव, वेश-भूपा, कार्य-कलाप! 
वार्तालाप हास्य को उद्दीप्त करते हैं। प्रत्येक रस के उद्दीपत विभाव भिन्न भिन्न 
होते हैं । जैसे -+- 
“घौरस की शीतल्न ज्वाला से फेला घर डर में मधुर दाह 
आया बसन्‍त, भर प्रथ्वी पर, स्वगिक सुन्दरता का प्रवाह |. पन्‍्त 
(२) अनुभाव--इसकी स्थिति विभाव के बाद है शोर स्थायी भाव का 
अनुभव कराने में समथ होते हैं | जिन कार्यों द्वारा रति आदि भावों का झनु भव 
होता है वह भनुभाव कहलाते हैं | अनुभाव के अन्तगंत दारीरिक एवं मानसिक 
चेष्टाएं आती हैं, इसीलिए ग्रनुभाव के ४ भेद मावे जाते हैं :--- 
द ग्रनुभाव 
करा», मकर मर उलनललनमामनम»«ञनतनन कर न+ नल कनकनन.५4५8५५५ल/+ लक अपन ॥५०५७०५क मार 
| | 
कायिक मानसिक ग्राहाथ सात्विक 
(अर) का यिक्र-- शरीर के अंग-प्रत्यंगों द्वारा चेष्टाएं करने में जैसे श्र 
संचालन, हस्त विक्षेप, कटाक्ष, श्रोष्ठ दंशन झादि में कायिक अनु भाव होता है | 
जैसे +-- 
“बहुरि बदन विधु अंचल ढॉकी, पिय तन चिते भांह करि बाकी 


खंजन मंजु तिरीछे नेननि, निज पति कह्देड तिनाह सिय सैननि।” 
“ तुलसीदास 


(ब) सानसिक--श्रन्तःकर ण वृत्ति से उत्पन्न हुए प्रमोद, विवेक, अ्रसूया, 
खिन्नता श्रादि में यह अनुभाव होता है । जैसे--- द 


“देखि सीय सोभा सुख पावा | हृदय सराहत वचन न आवबा ॥” 
“तुलसीदास 


(स) आहाय -- कत्रिम वेष-विन्यास में झाहाय॑ अनुभाव होता है | जैसे--- 


काव्य पक्ष सिर सोहत नीके, गुच्छा विच बिच कुसुम कलो के ।” 
“तुलसीदास 


(द) सात्विक--शरीर के स्वाभाविक अंग विकार जो स्वतः जागृत होते 
हैं। जैसे--स्वेद, कम्पन, रोमांच, अश्र, आदि में सात्विक अनुभाव होते हैं। ये 
आठ प्रकार के होते हैं :--- 


( १११ ) 
सात्विक क्‍ 
आस 8 ७ पा 8 ॥| 
स्तम्भ स्वेद रोमांच स्वर भंग कम्पन , विवरशणाता . श्रश्न' प्रलय 
(क) स्दम्भ--हप॑, भय, रोग, विस्मय, विषाद झादि से अंगों का संचा- 
लन रुक जाता हैं। णैसे-- 
“मैं न कुछ कह सकी, रोक ही सकी न हाय | क्‍ 
उन्हें इस काय से, अकाय से; विमूढ़ सी ॥?.. -मट्ठ _ 
(ख) स्वेद--क्रोध, हर्ष ,' श्रम लज्जा, दु:ख, उपधात के कारण पसीना 
आ जाना | जेसे--- 
... 'कशोद्री कहीं चली है, लिये है बोमा छुटी है वेजी । 
निकल के बहती है चन्द्रमुख से पसीना बनकर छूटा की अखणी |” 
(ग) रोमांच--हर्ष, श्रम, स्पर्श, क्रोध, शीत श्रादि से शरीर का पुलकित 
या रोमांचित होना | जैसे--- 
“अरे यह प्रथम मिलन अज्ञात, विकम्पित मदु उर पुलकित गात ।? 
““पन्‍्त 
(घ) स्वर संत--भय, हष॑, क्रोध, मंद, वृद्धावस्था, रोगादि से स्वा- द 
- भाविक स्वर का लदल जाना, गदगद होना आदि । णैसे--- 
करण्ठ घुठे गदगद गिरा, बोले जात न बेन ।? --तुलसीदास 
(च) कम्पन-- शीत, भय; क्रोध, श्रम झ्ादि के कारण दरीर में कम्पन 
होना । णैसे--- द 
.. “सुन कर सिंह नाद वहाँ काँपे सब के गात ।”? 
.. (छ) विववा-मोह, क्रोध, भय, श्रम, शीत, ताप श्रादि से मुह का 
रंग बदलना, चिन्ता की रेखा प्रकट होना | जैसे-- द 
ज्यं-ज्यों निशि नियरात है, त्यों-त्यों पिय पियरात |” 
(ज) अश्र--प्रानन्द, भय, शोक, भ्रम के कारण आँसू उमड़ना, गिरना 
ग्रादि | णेसे-- 


( र१२ ) 


उर्माड़ उमड़ बहे बरसे सु आँखिन ह । 
घट में बसी जो घटा पीतपटवारे की ||” --प्रद्माकर 

(के) प्रलय- श्रम, मूर्च्छा, मद, निद्रा, मोह आदि के कारण देश, काल, 

लज्जा और तन का कुछ भी भान न होना, निश्चेष्ट हो जाता झ्रादि। बैसे--- 
“है चख चोट अगोट मरा, तजी जुबति वन माँहि। 
खरी विकल कब की परी, सुधि शरीर की नाहि॥” 

(३) संचारी भाव--स्थायो भावों के बीच-बीच में कुछ श्रौर भाव भी 
प्रकट होते रहते हैं जो कुछ क्षणों पश्चात्‌ विलीन हो जाते हैं। इनका झ्ावि- 
भाव और विलीनीकरण साधारणत:ः मस्तिष्क में होता रहता है। ये स्थायी 
भाव के सहकारी कारण हैं तथा सभी रसों में यथा संभव संचार करते हैं, 
इसी से ये संचारी अथवा व्यभिचारी भाव के नाम से पुकारे जाते हैं। इनकी 
संख्या ३३ हैं :--- 

(१) निवेद--आपत्ति, अपमान, दारिद्रय, ईर्ष्या के कारण अपने को 
कोसने या भत्संता करने का नाम निर्वेद है। णैसे-- 

“अब या तनहि राखि का कीजे । 

सुलु री सखी ! स्यामसुन्दर बिन वॉटि विषम विष पीजे ॥” 

द “सूरदास 

(२) ग्लानि--शारीरिक कष्ट या मानसिक दुःख के कारण शरीर का 
कान्तिहीन होना, अंगों का शियिल होना श्रथवा कार्य के प्रति उत्साह का मर 
जाना ग्लानि है। णेसे-- 

“यों क॒हि जन अति विकल समुमि महा कुलहानि। 

बैख्यों रथ रख विमुख हे, छांड़ि दिये धघनुवानि ॥” 

(३) शंक्वा--अनिष्ट अथवा इष्ट हानि का अंदेशा होना शंका संचारी- 
भाव है| णेसे-- द 

हें मित्र मेरा रन न जाने हो रहा क्‍यों व्यस्त है | 
इस समय पल-पत् में मुझे अपशकुन करता त्रस्त है ॥?... 
“मेथिल्नीशरख गुप्त. 


( ११३ ) ः 
(४) असूया--दूसरे व्यक्ति का सौभाग्य, ऐश्वर्य, उन्नति देखकर मन में 
ज़लन का पैदा होना तथा दु:ख का अ्रनुभव कर प्रवज्ञापूर्ण तथा ईष्यापूर्णा बात 
कहना, भृकुटी चढ़ाना अ्रसाया भाव है। जैसे :-. न 
“खाय मुठी तिसरी अब नाथ, कहा निज्वास की आस बिसारी” 
(४) सद--धन, यौवन, सौन्दर्य, मद्यपान श्रादि के कारण से उत्पन्न हर्ष- 
युक्त क्षोभ । जैसे :- द था 
“रूपमद और वित्तमद अरू जोबन मद पाइ | 
ऐसे मृढ़ मद भ्रत नर को सके तेहि सिखार ॥” क्‍ 
(३) अ्रम-ञयात्रा, जागरण, व्यायाम श्रादि के कारण जंभाइ, अंगड़ाई, 
दीघ॑इवास लैना, काम-काज से अ्ररुचि होना । जैसे :--- ु क्‍ 
“पुर ते निकसी रघुबीर बधू, धरि-धीर दये मग में डग है। 
ऋलकीं भरि भाल कनी जल-की, पटु सूखि गये मधुराधर वे ॥” 
(७) आलस्य--जागररणा, गर्भ, श्रम झ्रादि से उत्पन्न उत्साह हीनता या 
कार्य शैथिल्य । जैसे :-- क्‍ 
“दौड़ सकती थी जो न भार लिये गर्भ का। 
वह धिक्‍कारती थी मन में ही पति को ॥” क्‍ 
६... ५ चि-..फफछ .. “वियोगी 
..._ (5) दैन्य--हुप्ख, दरिद्रय, मनस्ताप श्रादि से उत्पन्न ओजहीनता या 
मलिनता | जैसे ८, गि हक के 7 
 “सीस पंगा न भागा तन में प्रभु जाने को आहि बसे केहि आमा | 
 थोती फटी सी लटी दुपटी अरु पाँय उपानह की नहिं सामा ॥।” 
आय जा कक . ““नरोत्तमदास 
_ (६) चिन्ता--दष्ट वस्तु को श्रप्राप्ति से उ्तल्न ध्यान, जैसे ३-- 
...._ “हगन मूँद भौंहन जुरै कर तिय राखि कपोल । 
.. अवधि बिती आए न पिय सोचत भाई अडोल ॥”? _ 
(१०) मोह--जब चित्त विक्षिप्त हो जाता है, वस्तु का यथार्थ ज्ञान नहीं 
रहता, शरीर आापे के बाहर हो जाता है तब मोह होता है। जैसे :-- 
गा | कप पा 


( ११४ ) 


“मोहन मोह रह्यो कब को, कब की वह मोहन मोहि रही है”. 
(११) स्मृति--साहस्य वस्तु के दर्शन एवं चिन्तत से पहले की अनुभृतियों 
का जागना । जैसे 
“साधन कंज छाया सुखद सीतल मन्द समीर । 
सन है जात अजो वहें वा जमुना के तीर ॥” 
(१२) क्रूति--विपत्ति पड़ते पर भी मन का अविचलता बनी रहना, नष्ट 
हो गयी वस्तु के लिये शोक न करना ही श्वृति है। जैसे :-- 
“क्यों संतापित हिय करों भगि-भगि धनिकन द्वार । 
मो सिर पर राजत सदा प्रश्चु श्री नन्‍्दकुमार ॥” 
(१३) ब्रीडा--स्तियों को पुरुष के देखने श्रादि से प्रतिज्ञा भंग, पराजय 
प्रनुचित कार्य करने से जो लज्जा लगती हैं । जैसे :-- 
“प्रथम समागम की कथा, बृझी सखिन जु आइ। 
मुख नाइ सकुचाइ जिय, रही सुघंघट नाइ।॥॥7” 

(१४) चपलता--प्रेम, ईर्ष्या, दप झादि के कारण चित्त का अस्थिर 
होता, जैसे :-- द 
“(चतवति चकित चहूँ दिसि सीता, कहूँ गये नृप किसोर मनचीता” 

(१४) हषे--इष्ट वस्तु की प्राप्ति या सुनने पर मन का श्रानन्दित होना, 
जैसे :-- क्‍ 
“मित्न गये प्रियतम हमारे मिल गये अलस जीवन सफल अब हो गया। 
कौन कहता है. जगत है दुखमय यह सरस संसारसुख का सिन्घु है॥” 
(१६) आवेग--सुखद-दुखद घटना के कारण तथा प्रिय-अ्रप्रिय बात के 
सुनने से चित्त का उत्तेजित होना या घबरा उठना, जैसे :-- द 
“ज्ञागि-लागि आगि, भागि-सागि चले जहाँ तहां, 
चित्रहू के कपि सों, निसाचर न ल्ञागि है॥” 
(१७) जड़ता--इष्ट श्रूथवा श्रनिष्ट: को देखकर या सुनकर किकत्तंव्य 
_विसृढ़ हो जाना, जैपे --"ररः द ही. के 


( शहर ). 


“मम प्रिय सुत हा! हा राम ! राम ! 
यह कहकर रानी हो गयी चेतहीन। 
जल तजकर,जैसे खिनन्‍ल हो मीन दीन ॥॥” 

(१८) गवें--जैसे :-- द 


“सीषम भयानक पुकारयो रन भूमि आनि 
छाई छिति छत्रिनि की गीति उठि जायेगी 
कहे रत्नाकर रुधिर सौ रुघेंगी धारा 
लोथनि पै लोथनि की भीत उठि ज्ञाबेगी ॥” 
(१६) विषाद--कार्य में श्रसफलता, अ्रसहायावस्था के क्रारण निरुू- 
 त्साहित होना या अनुतप्त होना । जैसे :--- 
“सरसिज तन हा हा कण्टकों में खिंचेगा। 
घृत, मधु, पय, प्याला सवेद ही से सनेगा ॥” 
(२०) उत्सुकता--जैसे :--- द 
मानुष हों तो वही 'रसखान! 
बसों मिलि गोकुज्ञ गाँव के ग्वारन । 
जो पशु हों तो कहा बस मेरो 
चरीं नित नन्द की धेनु मेकारन ॥? 
(२१) निद्रा--जैसे :-- 
“चिन्तामग्न राजा घृपता है उपचन में 
होकर विदेह सा बिसार आत्मचेतना 
बन्द हुयी आँखें--हुआ शिथिल शरीर भी”--वियोगी 
(२२) अपस्मार--मानसिक संताप के कारण मिरणगी जैसी प्रंवस्था हो 
_ जावे । सात्र कम्पन, मुखादि से फेल बहना, (थ्वी पर गिर पड़ना आदि इसके 
अनुभाव हैं । जैसे :-- 


सुनिके आये मधुपुरी हरि जदुकुल अवतंसं | 
बढ़यो स्वांस भूतल परयो अति कंपित हे कंस ॥”? 


( ११६ ) 


के (२३) खप्त--सुषुप्तावस्था में भी मस्तिष्क का संचलन होना स्वप्त है। 
ली! 

“क्यों करि भूंठी मानिये, सूखि सपने की बात। 

जु हरि रह्ो सोबत हिये, सो न पाइयत प्रात ॥” 

(२४) विबोध:--निंद्रा प्रथवा श्रविद्या के नाश के पश्चात्‌ चेतनता पाना 

विबोध हैं । जेसे :--- 
“हाथ जोड़ बोला साश्रु नयन महीप यों 
माठ्भूमि इस तुच्छ जन को क्षमा करो 
धोझँगा कलंक रक्त देकर शरीर का” आर्यावत्तो 
. (२५) अंसषे:--विन्दा, भ्रपमान, मानहानि श्राक्षेप श्रादि के कारण उत्पन्न 
चिसवृत्ति श्रथवा भ्रसहिष्णुता श्रमर्ष है जिसमें नेत्रों का लाल होना, संपात, 
प्रतिकार, क्रूर वाक्य श्रादि भनुभाव हैं। जैसे :-- 
“मुनतहिं लघण कुटिल भई भौहें, रदूपट फरकत नयन रिसो हैं? 

“जौ तुम्हारि अनुसासन पारऊँ, कन्दुक इव ब्रह्मांड उठाऊ 

काँचे घट इसि डारों फोरी, सको मेरु मूल़क इब तोरी” 

(२६) अवहित्था--शआ्राचार्य हेमचन्द्र ने लिखा है जिससे चित्त बहिस्थ न हो 
उसे श्रवहिस्थ कहते है ।' लज्जा, गौरव श्रोर भय भ्रादि के कारण से उलबन्न 

: हर्षादिभावों को चतुराई से छिपा लेना । जैसे :--- द 
“सुनि नारझू की बात ताव निकट है नमित सुख, 
उम्ता कमल के पात कर उठाय गिनने लगी ।” 

(२७) उम्रता->अपमान, दूषित व्यवहार भ्रादि के कारुण उतसन्न होने . 
वाली निर्देयता ही उमप्रता कही जाता है। इसमें बध, भर्तसना, ताड़ना भादि _ 
अनुभाव हैं। भ्रमर्ष भर उम्रता में यह श्रन्तर है कि श्रमर्ष में निर्दयता नही हैं, 
उम्रता में हैं। जैसे दशरथ के प्रति कैकेयी इन भर्तनापूर्ण बचनों में :--- द 

... भरत किरा एर पूत ज् होही | आनेहु मोल बेसादिं कि मोहीं॥ 
___ ज़ोसुनि सर अस लागु ठुम्दारे | काहे न बोलेहु बचन बिचारे॥ 
१. “न वहिस्थ चित्त येन” काव्यानुशासन मं आय 


( ११७ ) 


(२८) मति--शाज्लादि के उपदेशों को ग्रहण कर श्रथवा तर्क श्रादि से 
किसी बात का निर्णाय कर लेना । जैसे :-- ट 
जीभ जोग अरु भोग, जीमि बहुरोग बढ़ाबै। 
जीभि स्वर्ग ले जाय, जीभि सब नरक किखावे॥ 

(२६) व्याधि---रोग-वियोग आरादि से उत्पन्न मन का संताप । जैसे (--- 
“मानस मन्दिर में सती पति की प्रतिमा थाप । 
जलती सी उस बिरह में, बनी आरती आप” | 
गुप्त जी, साकेत” 
(३०) उन्मादु-- काम, शोक, भय आअ्रादि से चित्त का श्रान्त होना। 
जैसे :--- 
“छिन रोवति छिन हँसि उठति छिन बोलत छिन मौन । 
छिन छिन पर छीनी परति भई दसा थौं कौन।” 
(३१) त्रास--जैसे :--- 
“४ भूषण” भ्रनत सिंह साहि के सपत सिवा, 
तेरी घाक लेन आरे नारी बिललाती हैं। 
कोऊ करे घाती कोऊ रोती पीट छाती 
घरे तीन बेर खाती ते वै तीन बेर खाती हैं” 

. (३२) वितक--सन्‍्देह के कारण मन में उत्पन्न ऊहापोह | जैसे :-..... 
दुख का जग हूं या सुख को पत्न, करुणा का धन या मरु निजेल 
जीवन क्या है मिला कहाँ रुधि भूली आज समूल” महादेबी वर्मा 

. (३३) सरणु--मरण की व्यंजना अमांगलिक होने के कारण इसको मूर्च्छा 

की श्रभिव्यक्ति के रूप में मानते हैं। “रस गंगाधर, के रचयिता पंडितराज 

.. जगन्नाथ का भी यही मत है । जैसे:-- 

.... “सब सखियों से कह देना, बस सबिनय यही वियोग कथा । 
जीवतेश के धाम गयी बहू, सह न आधिक विरह-व्यथा ॥? 
संचारी भावों द्वारा चित्त वृत्तियों तथा मनोभावषों की व्यंजना होती है, - 

भ्रतएव इत ३२३ संचारी भावों के अ्रतिरिक्त अन्य संचारी भाव भी हो सकते हैं, 


( ११८ ) 


जैसे---उद्दे ग, मात्स्य, दम्भ, ईर्ष्या, विवेक, निर्साय, क्षमा, उत्कण्ठा श्रादि । किन्तु 
ये सभी भाव उक्त ३३ भावों के अ्रन्तर्गत रख लिये जाते हैं, जैसे ---दम्भ के भ्रव- 
हित्था ,में मात्सयय को अ्सूया में, ईष्या के श्रमर्ष में, क्षमा को घृति में, इत्यादि । 
महाकवि देव ने “छल” को श्रलग ३४ वाँ संचारी भाव माना है, किन्तु श्रभी वह 
साधारणतया मान्य नहीं हुआ है । 


(४) स्थायी भाष 

जो भाव चिरकाल तक चित्त में स्थिर रहते हैं ओर जिन्हें विरुद्ध या सजा- 
तीय भाग छिपा या दबा नहीं सकते, जो आलंबन' उद्दीपत तथा अनुभाव श्रादि 
मिलकर रस रूप में प्रकट हो जाते हैं, उन्हें स्थायी भाव कहते हैं। जैसे--मिट्टी 
के बतन में सुगन्ध पहले से ही विद्यमान रहती है, लकड़ी से श्रग्नि और फूल में 
सुगन्त छिपी रहती हैं किन्तु पानी के छीटे पडने पर सोंधी मेहक, रगड़ 
खाने से भ्रग्ति-ज्वाला श्रोर खिलने पर, तथा वायु के भंकोरे से सुगन्ध समक्ष 
भाता है वैसे ही चित्त में स्थायी भाव सदेव बना रहता है । अनुकूल विभावादि 

से सम्बन्ध स्थापित होने पर स्थायी भाव विकत्तित होता है तथा संचारी भाव _ 

को सहायता से रस की श्रवस्था को प्राप्त होता है । इस प्रकार स्थायी भाव की 
४ विशेषताएँ हैं :--- 

(१) अन्य भाव इसमें स्वतः विलीन हो जाते हैं । 

(२) सजातोय तथा विरोधी भावों से नष्ट नहीं होता । 

(३) आस्वाद का मूलभूत होकर विद्यमान रहता है । 
द (४) विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों से परिपुष्ठ होकर रस रूप 
ग्रहण करता है। ः 
श्राचार्यों ने सिद्ध किया है कि मनुष्य के चित्त में सदैव स्थिर रहने वाले... 
नो स्थायी भाव हैं । ; 
स्थायी भाव 
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रति हास शोक क्रोध उत्साह भय घृणा आश्चर्य निवेद 
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(१) रति--इसका श्रथ॑ हैँ प्रशय, अनुराग, प्रीति । जैसे :--- 
हृदय की कहने न पाती, उमंग उठती बैठ जाती । 
में रही हूँ दूर जिनसे वह बुलाते पास क्यों ? महादेवी 
(२) हास--वचन, अंग, कार्य, रूप की विक्ृतता एवं विचित्रता से 
उल्लास या हँसी आना । जैसे द 
मक्खन, मज्नाई, दूध, घृत का बिचार त्याग। 
खोल मधघुशाला एक साथी रख लीजिये | 
शंख चक्र गदा' पद्म छोड़ चारो हाथ बीच | 
घड़ी छड़ी हैट ओर हाको रख लीजिये ॥ चोंच 
(३) शोक--अनिष्ट होने पर दुःख की उत्पत्ति, जैसे :--- 
किस विधि भेलेँ दुःख आल्ि कैसे घटेगी । 
यहाँ अवधि बड़ी हे हाय कैसे कटेगी ।। 
(४) क्रोध--विवाद एवं अपमानादि से उत्पन्त चित्त विकार । जैसे :-- 
उठ बीरों की साव रागिनी, दलितों के दल की चिनगारी। 
युग मर्दित यौवन की ज्वाला, जाग जागरी क्रान्तिकुमारी | 
“दिनकर 
द (४) उत्साह--कार्य करने में श्रावेश तथा शौर्य-प्रदर्शन की प्रबल इच्छा । 
जैसे 
यदि रोकें रघुनाथ न तो में अभिनव दृश्य दिखाऊ। 
क्या है चाप सहित शंकर के मैं कैज्ञाश उठाऊँ। 
-- रामचरित उपाध्याय 
(६) भय--हिसक जीवों या प्रबल शत्र भ्रादि को देखकर डर जाना 
जैसे 
सिव समाज जब देखन ल्ागे | बिडरि चले वाहन सब भागे । 
धर धीरज तहेँ रहे सयाने । बालक सब ले जीव पराने || 
(७) वृणा--घृणित वस्तु को देखकर या सुनकर नफरत का पैदा होना 
जुगृप्सा या घुणा है। जैसे :--- 
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मल रुधिर राघ मत्त थ्रेद्दी । शो कस बसादिते मैल्ती । 
नवद्वार बहें घिनकारी । अस देह करे किसि यारी || 
(८) आश्चयें--प्रलौकिक एवं श्रघटित घटना या वस्तु को देखकर 
ताज्जुब में पड जाना :-- 
“सुर नर सब सचकित रहेँ पारथ को रन देखि” 
(६) निर्वेद--नित्य और अनित्य वस्तु के विचार से तत्व ज्ञान के द्वारा 
वीतरागता या वैराग्य का जायना । जैसे :--- 
सबहि सुलभ नित विषय सुख क्‍्योंतू करत प्रयास | 
दुर्लेभ यह नर तन समुस्ि, करहु नवृथा निवास ॥। 
यही उपर्युक्त चित्त में सदेव स्थिर तवों भाव, विभाव, अ्रनुभाव एवं संचारी 
भावों का परिपाक या स्थायी भाव नौ रस में परिणात हो जाते हैं :--- 
रस 


आओ आ0 मी आओ शक आ 2 20४ 
शुंगार हास्य करुण रौद वीर भयानक वीभत्स अ्रद्भुत शान्त 

(१) घृंगार रस क्‍ 

परिसापा--छूंग! तथा आर' दो शब्दों से बना है श्रद्भार; जिसका भर्थ है 

कामोद्रेक । ऋ? घातु से श्रार' छब्द बना है, श्र्थ है गमना! । गमन' का 


श्र्थ यहाँ पर प्राप्ति! है, श्रत: खज्ार का तात्पय है काम-वृद्धि की प्राप्तिच” 


इसके दो भेद हैं :--- 
शूद्धार रस 
5 का 
संयोग. वियो 


... (आ) संयोग झूंगार--इसे संयोग श्यज्भार भी कहते हैं। नायक-नायिका 
. के पारस्परिक प्लालिगन, श्रवलोकन, संभाषण एवं सामीप्य मिलन का अनुमक 
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करते हैं वहाँ संयोग शज्भारा होता है। इसमें निम्नलिखित तत्वों का होना 
आवश्यक है 


आलम्बन--नायक-नाथिका । द 
उद्दीपन--निर्जन स्थान, एकान्त, वसन्‍्त ऋतु, नदी-तट, चाँदनी, संगीत 
तथा शारीरिक और प्राकृतिक हृश्य । द 
अनुभाव--एक-दूसरे को प्रेम से देखना, मुस्कराना, स्पर्श करना, रति 
सूचक आंशिक चेष्टाएँ 
स्थायी भाव--रति । . 
संचारी भाव--हषं, लज्जा, क्रीड़ा, औत्सुक्य, श्रम, गय॑ । 
गुण--माधुयं; प्रसाद । 
रीति--वेदर्भी, पांचाली । 
जैसे :--- 
संयोग श्ज्ञगर के उदाहरण--- 
(१) “छुटै न लाज न लालचौ प्यो लखि नेहर गेह । 
. सटपटात लोचन खरे, भरे सकोच सनेह ॥” 
. (२) “छिनकु चलति ठठुकति छिनकु, झ्ुज्ञ श्रोतम गल डारि 
....  चढ़ी अटा देखति घटा, बिज्जु छटा सी नारि॥!? 
.._ (३) “लखि दौरत पिय कर कटक, बास छुड़ावन काज । 
.. बरुनि बन हृग गढ़नि में रही गुढ़ीो करि लाज ॥?... 
(४) “कंचुकी के बिन ही मगलोचनि । सोहत तू अति ही मनभावन ै 
प्रीवम या कहिके हंसिके अपने कर ते बगे बंध छुटाचन 
सस्मित बंक विज्ञोकन के ढिग देखि अलीन लगी सकुचावन । 
ले।मिस झूठी बना बतियाँ सखियाँ सनके जु लगीं उठि धाबन |? 
इन उपर्यक्त पंक्तियों में नायिका आ्रालम्बन, अंग शोभा, उद्दीपन, कंचुकी 
खोलने की चेष्टा भ्रनुभाव श्रौर उत्कंठा भ्रादि व्यूभिचारी भाव हैं । ला 
(ब) वियोग झूंगार--जब नायक-तायिका में उत्कृढ प्रेम होने पर भी 


._ समागम न हो शब्रथवा मिलकर विछोह हो जावे, तो उसे 'वियोग अ्रथवा विप्रलस्भ 
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अंगारः कहते हैं। इसके ५ भेद हैं :--(१) पूर्वानुराग श्रथवा श्रभिलाषा हेतुक, 
(२) मान पथवा ईर्ष्या हेतुक, (३) प्रवास, (४) करुणा, (५) विरह । 

(१) पूर्वानुराग--मिलन से पूर्व गुरा-श्रवणा, चित्र-दर्श न, स्वप्न-दर्शन और 
प्रत्यक्ष-दर्शन से जो भ्रनुराग उत्पन्न हो । जैसे :-- 

साँवरों सो ढोटा एक ठाढ़ी तीर जमुना के, 
मो तन निहार॒यो नीर भरी अखियान दे । 
वा दिन ते मेरी ही दसा को कुछ बृमे मति, 
चाहे जो जिबायों मोहि-वाहि रूप दान दे । 

(२) मान--मिलन के पश्चात्‌ रूठते से जो वियोग होता है, उसे मान 

'कहते हैं । जैसे :--- 
सुरंग सह्दावर सौत पग निरखि रही अनखाय । 
पिय अंगुरिन लाली लसे, खरी उठी लगि लाय ॥। 

वियोग शझूंगार में मान दो प्रकार का होता है :-- 

(क) प्रशयमान--इसके भ्रन्तर्गत प्रेमी-प्रेमिका के बीच रुष्ट होने की 
प्रवृत्ति परिलक्षित होती है । जैसे :--- द 
क्‍ कहा लेहुगे खेल में तजी अटपटी बाठ । 

सैकु हँसोही हैँंभई भौहे सौहे खात।। 
(ख) ईर्ष्यामान--तायक में अन्य >स््नी के प्रति प्रेम उत्तन्‍्त होने पर 
भ्रथवा सम्बन्ध की शंका पर भो नायिका में जो रोष उत्पल होता है। 
जैसे :--- हैँ 
(१) सदन-सदन के फिरन की सदन फिरे हरिराय। 
... रुचे तितै बिहरत फिरो कत बिहरत ढुर आय॥ 
(२) मोहू सी बातनि लगे, लगी जीह जिंहिं नाय | 

.. साई लै डर लाइये, लाल लागियत पायँ ॥ 

(३)|प्रवास--मिलन के दक््वात्‌ नायक के परदेश-गमन अथवा विदेश- 
अवास से जो वियोग उतन्‍न झोता है । इस वियोग के तोन भेद भूत, वर्तमान 
और भविष्य तथा तीन कारण शाप, भय शौर कार्य हैं । जैसे +-० 
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(१) “ललन चलन सुनि चुपि रही बोली आपन ईठि। 
राख्यो गहि गाढें गरे मनो गलगली डीठि ॥” 
क्‍ “बिहारी _ 
(२) “बामा, भामा, कामिनी, कहि बोलो प्राणेश । द 
प्यारी कहत लजात नहि, पावस चलत विदेस ।” 
(४) करुणु---जब नायक-नायिका की मृत्यु अथवा मिलन की श्रसंभाविता 
पर रति की प्रतीति होती है, तब करुण विप्रलम्भ होता है । जैसे 
. “ऊधोौ कहौ सूधी सो सनेस पहिले तौ यह, 
प्यारे परदेस ते कधथों पग पारिें। 
कहे रत्नाकर बिहारी परि बातन में 
मीडि हम कबलों करे जौ मन मारिहें।” 
(४) व्रिह--प्रियतम के वियोग में प्रियतमा के हृदय में उसके मिलन की 
जो तड़पन उत्पन्न होती है, उसे विरह कहते हैं। जैसे :--- 
(१) दुसह्‌ बिरद दारून दसा, रह्यो न और उपाय। 
जात जात जिय राखिये, पिय की बात सुनाय ॥। 


..._ (२) वद्दे जु बचन वियोगिनी, विरह विकल बिललाय । 


किये न कोहि अँसुवा सहित, सुवा सुबोलि सुनाय ॥ 

विप्रलस्भ श्ूंगार में निम्नलिखित तत्वों की श्रावश्यकता होती है :-- 

(१) आलम्बन---तायक-तायिका |. 

(२) उद्दीपन--चाँदनी, कमल, कोकिल, चकवा, चकवी, गुण, श्रवण, 
चित्र दर्शन श्रादि, तथा संयोग्र पक्ष के उद्दोपन, इसके भौ उद्दौपन विभाग होते 
हैं, किन्तु वे विरुद्ध प्रभाव डालते है । .. 

(३) अनभाव--शअ्रश्र॒पात, उन्माद, प्रलाप श्रादि । 

(४) स्थायी भाव--प्रेम या रति । 

(४) संचारी भाव--मरण, विधाद, “चन्ता, उत्कंठा, दैन्यः स्वप्न 
अपस्मार । द 
...._ (६) गुण--माधुय श्रौर प्रसाद । 
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(७) वृत्ति--वैदर्भी भोौर पांचाली । 

उद्ाहरणु-- 

(१) साफ न स॒हात, ना सुहात दिन माँ कछू | 
व्यापी यद्द बात सो बखानत हों तोही सौं॥। 
राति न सुहात ना सुहात परमात आली | 
जब मन लगि जाति काह निरमोही सों ॥ 


“-पद्माकर 
(२) नयन में जिसके जलद वह तृषित चाकत हूँ, 

शलभ जिसके प्राण में वह निठुर दीपक हैँ, 
फूल को उर मे छिपाये विकल बुलबुल हूँ, 
एक होकर दूर तन से छाँद वह चल हूँ, 
दूर तुमसे हूं, अखंड सुहागिनी भी हूं । 

“महादेवी वर्मा 

विप्रसम्भ के अन्तगंत वियोग की १० दशायें 


मानी गई हैं | 
(१) अभिलाषा--आते अपने कपल कर से मेरा अंक मिटा देते । 
आते मेरे घट का जीवन हाथों से ढरका देते | 
(२) चिन्ता--कुंजन में में गयी मिलन तापस कीन्‍्हों योग। 
है घुनि रमाई प्रिय मिलन अर्थ तऊ न भयो संयोग | 
. (३) स्मरण--बिछुरे पिय के जग सूनो भयो। ः 
अब का करिये कहि पेखिए का 
सुख छाड़िके संगम को तुम्हरे। 
ः इन तुच्छन को अब लेखिए का।। 
. (७) उद्ेग--दुःख के दिन को कोऊ भाँति बितै। पम 
क्‍ विरहागस रैन सेजोबती है।॥ 
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हम ही अपुना दशा जाने सखी । क्‍ 
निसि सोवती हैं किधों रोबती है । 

(४) गुणकथन--हरिचन्द जू हो रन को व्यवहार कै । 

क्‍ काँचन को ले परेखिये का। 
जिन आँखिन में तुब रूप बस्यो। 
उन आँखिन सों अब देखिए का ॥ ' 
(६) प्रलाप--ग्वाल उड़॒गन बीच बेनु को बजाइ सुधा । 
रस बरसाइ समान कमल लजा दयो। 
गोरज-समूह घन पटल उघारि बह ) क्‍ 
क्‍ | गोप कुल कुमुद निप्ताकर उदे भयो। 
(७) व्याधि-- हरिचिन्द भये निरमोही इते निज । | 
नेह को यो परिनाम कियो) 
सन माँहि जो तोरन ही की हुती। 
अपनाइक क्‍यों बदनाम कियो ॥ 

(८) जड़ता-हिले दुईँ न चले दुहू ढुँन बिसरिंगे गेह । 

क्‍ इकटक दुहुनि दुहूँ लखे, अटकि अटपटे नेह ॥ 
(६) उन्‍्माद--अद्दो जमुना अहो खग खग हो अहो गोवरधन गिरि। 
....._ तुम देखे कहूँ आन पियारे मनमोहन हरि॥ 
.... (१०) मणण--दैख्यो एक बार हूँननैन भरि तोहियाते। 
हे ... ज्ञौन जौन लोक जैहे वहीं पदछितायगी । 

बिन प्रान प्यारे भये दरस तुम्हारे हाय ।. द 

देखि लीजौ आँखें ये खुली ही रह जायेगी || 
ः (२) दास्य रा अ हब 
प्रिभाषा--विकृत आ्राकृति, वेश-भूषा भ्रथवां वाणी बोलने वाले व्यक्ति या _ 
. क्रिया-कलाप के कारण जो हँसी पैदा होती है। हास्य का सम्बन्ध मानसिकक्रिया 





से है । श्राचार्य भरत मुनि हास्य की उत्पत्ति शुज्भार से मानते हैं,' किन्तु उसके 
“7 हु) अंगाराद्िभवेदास्यः--भर घूत द ।१ 
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विस्तृत सीमा-क्षेत्र को देखते हुए उसमे मात्र-श्लड्भार तक सीमित नहीं कियर जा 
सकता । इसके दो भेद हैं। :--- 
उदाहरण 
(१) हाथ अपने आप जाता है उघर--- 
खीचता जिस भाँति चुम्बक जोर से 
आ गया लोहा निकट उसके अगर 
बैठ जाता हाथ तब तत्काल है 
जिस तरह सम पर ध्रपद का ताल है। 
बाल इनका कोन बाँका कर सके 
घर पकड़ में भी न आ सकते कभी-- 
ओर चुन्दीं कौन बेंढब धर सके | 
फिसलती है घूल अब इस चाँद पर 
बाल छिपते जा रहे हैं कान पर । 
--बेढब बनारसी 
कविता का अनुकरण (!?४7009) भी हास्य के भ्रन्तर्गत रखा जाने लगा 
: है जैसे :«- 
(२) घन घमंड नभ गरजत घोरा। 
टका हीन कल्षपत सन मोरा॥ 
दामिनि दमक रही घन माँही । ः 
जिमि लीडर की मति थिर नाहीं || 
“ईश्वरी असाद शर्मा 
(अ) आत्मस्थ--हास्य के विषय को देखने मात्र से जो हँसी उत्पन्न हो। 
(ब) परस्थ--दूसरे को हँसता हुभ्ना देखकर हँसी भ्रा जाना । 
(२) आालस्यो द्रष्टुरुत्पन्नों विभावेक्षणमात्रत: । 


हंसन्तमपर हृष्टवा विभावश्चोपजायते । योजसों हास्यरस: तज्न: परजूस्थः 
 परकीतित ४-- 


. “-रस गंगाधघर - 
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प्रकारान्तर से इसके छः भेद हैं:-- 


(क) स्मित--जिसमें नेत्र श्रौर कपोल विकसित होते हैं। 


(ख) हसित--जिस हास्य में कुछ-कुछ दाँत भी दिखायी दें । 

(ग) विहसित--जिस हास्य में मधुर ध्वनि हो । 

(घ) उपहसित---जिस हास्य में सिर हिलने लगे । 

(छः) अपहसित--जिसमें हँसते-हँसते श्राँख में श्राँसू श्रा जावें । 

(च) अतिह्सित--जिसमें सारा शरीर हिलने लगे तथा हँसते-हँसते 


लोग्पोट हो जाये । 


इसमें निम्नलिखित भाव होते हैं: 

(१) आलम्बन--विक्ृत आकृति, वेश-भूषा, रंगमंच का विदृषक श्रादि । 
(२) उद्दीपन--हास्य पैदा करने वाली चेष्टाएँ तथा क्रिया-कलाप। 
(३) अनुभाव--शरीर का हिलना, मुखप्रसार, दाँतों का दिखाना, श्राँखों. 


में श्रांसू श्रा जाना भ्ादि। 


आ्रादि 


(४) स्थायी भाव--हास । 


(५) संचारी भाव--चपलता, हर्ष, उत्सुकता, अ्रवहित्य श्रश्न, श्रालस्यः 
| 


(६) गुण--प्रसाद 
(७) शैति--पांचाली 
लदाहरणु--विकृति वेश से उत्पन्त हास्य । 


. काम कलोलन की बतियान में बीत गई रतियाँ उठि प्रात में, 


आपने चीर के धोखे मट्‌ झट प्रीतम को पहिरयो पट गात में। 


हे बनमाल कौ किंकिनी ठौर नितम्बन बाँधि लई अरसात में, 
देखि सखीं विकसी तब बालहु बोलि सखी न कछु सकुचात में ॥ 


(३) करुण रस 


... परिसाषा-<बव्य, वैभव श्रथवा प्रिय के नाश तथा श्रनिष्ट की आ्रा्का 
१९ यह्‌ रस उत्पन्न होता है। करुण रस से हृदय में शोक का श्राविर्भाव 


हांता है । 
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(१) आलम्बन--प्रिय व्यक्ति या वस्तु का विनाश, पराभव, मृतक या 
दरिद्र व्यक्ति आदि । 

(२) उद्दीपन--रुदन, चीत्कार, मृतकदाह, प्रिय के प्रेम, यश, गुण का 
स्मरण या चित्रावलोकन श्रादि। 

(३) अनुभाव--विलाप, मूर्च्छा, उच्छवास, प्रलाप, जड़ता, पोला पड़ना, 
कम्प, भूमि-पतन, सिर फोड़ना आदि । 

(४) स्थायी भाव--शोक । 

(४) संचारी भाव--मोह अ्रपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, दैन्य, चिन्ता, 
विषाद, उन्माद, भ्रम, निवेद श्रादि । 

(६) रीति---वैदर्भी । 

(७) गुण--माधुर्य । 


उदाहरण-- 

(१) “प्रिय पति बह मेरा प्राण-प्यारा कहाँ है ? 

दुःख जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ है ? 

लख मुख जिसका आज ज्ञौं जी सकी हूँ । 

बहू छय हमारा नेन तारा कहाँ हैं ?” हरिऔधजी 
(२) “रोबहु सब मिल्के आवहु भारत भाई । 

हा ! हा ! भारत दुदशा न देखी जाई ॥” भारतेन्दु 
(३) कौरवों का श्राद्ध करने के लिए, 


या कि रोने को चिता के सामने | 
शेष अब है रह गया कोई नहीं, 

एक बृद्धा एक अन्धे के सिवा॥ 
कर (४) रौद्र रस ं 
. शत्रु, शत्रु के पक्ष वाले, किसी ध्रविनीत कौ क्ृतियों, चेष्टाप्रों, असाधारण द 
अपराध, अपमान, अपकार या मरुजनों की निन्‍्दा के कारण उत्पन्‍्त क्रोप से... 
रोद्र रस का संचार होता है। द मे 
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(१) आलम्बन--अ्रनिष्ट करने वाला पुरुष, शत्र या उसके पक्ष वाले 
धृष्ट व्यक्ति, देश-द्रोही, कपटी, दुराचारी आदि । 


(२) उद्दीपन--श्राक्रमण, श्रविक्षेपय, कठोर वाक्यों का, प्रयोग, क्रोध को 
भड़का देने वाली वस्तुएँ गरवोक्तियाँ, चालबाजियाँ अ्रदि । 

(३) अनुभाव--श्राँख-मुंह लाल होना, भृकृटि चढ़ाना, दाँत पीसना, 
गरजना, ताड़ना, ताइना, शस्त्र उठाना, कम्प होना, क्रूर दृष्टि, आवेग, मद, 
कठोर, कंठ्ु भाषण आदि । 

(४) स्थायी भाव--क्रोध । 

(४) संचारी भाव--उम्रता, प्रमग, वर्ष, मद, झावेंग, गर्व स्मृति, ऋ्रता । 

(६) गुण--श्रोज । 

(७) रीति और वृत्ति--गोड़ी, परुषा । 
उदाहरणु-- 

(१) मिट जाय समस्त महीतल् क्योंकि, 

किसी ने किया अपमान किसी का। 
जगती जल जाय कि छूट रहा है, 

किसी पर दाहक बाण किसी का । 
सबके अभिमान उठें बल क्योंकि, 

लगा बलने अभिमान किसी का। 
नर हो बलि के पशु दौड़ पड़े, क्‍ 

कि उठ बजे युद्ध जिषाण किसी का। 


(२) माथे लखन कुटिल भइ भोँहें। 

रद पट फरकत नेन रिसौह॥ 
(३) सूर्यास्त से पहले नजो में कन्न जयद्रथ बध करू । 
क्‍ लो सपथ करता हूँ स्वयं में ही अनल में जल मरू॥ 
. (४) सुनत लषन के वचन कठोरा । परसु सुधार घरेझ कर घोरा। 
.. अब जनि देउ दोष मोहि लोगू। कैटु वादी बालक बध जोगू॥ 
द “-सुलसीदास 
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(४) वीर रस 
प्रताप, विषय, अ्रध्यवसाय, सत्व, श्रविषाद, विस्मय, विक्रम प्रादि विभावों 
से उत्साह स्थायी तथा परिपाक होने पर वीर रस होता है । 
(१) आलम्बन--तीर्थ, याचक, शत्रु , दीन, धर्मनिष्ठा श्रादि । 
(२) उद्दीपन--शंखनाद, याचक की दीनदशा, शत्र का पराक्रम, युद्ध की 
ललकार शौर मारु वाद्यों का बजना | 
(३) अनुभाव--भूकुटि चढ़ाता, सैन्य-पंचालन, अ्रस्न-शस्र का प्रयोग, 
श्रादर-सत्कार, रोमांच, गर्वोली वाणी आदि। 
(४) स्थायी--उत्साह 
(४) संचारी भाव-गर्व, ध्वृति, उत्सुकता, श्रावेश, श्रम, हर्ष, मरण भ्रादि। 
(६) गुणु--प्रोज और प्रसाद । ््ि 
(७) रीति तथा बृत्ति--गौड़ी, पांचाली, परुषा, कोमला | रस गंगाधर 
भर साहित्य-दर्पणा में इसके चार भद किये गये हैं :-- 
(भर) युद्धवीर, (ब) दानवी र, (स) घर्मवीर, (<) दयावोर । 
उदाहरणु-- 
दान समे द्विज देखि मेरह कुबेरह की, 
सम्पत्ति लुटाइबे को हियौ लत्ञकत हैं। 
साहि के सपूत सिंव लाहि के बदन पर, 
क्‍ शिव के कथान में सनेह मलकत हैं। 
.. भूषन जहान हिन्दुवान के उबारिबे को 
क्‍ तुरकान मारिव को बीर बलकत हैं। 
साहिन सो लरखि की चरचा चल्लतत आनि 
सरजा के दृगनि उछाह कलकत हैं । 
भूषण की उपर्थधक्त रचना में वोररस के चारों अंगों का बढ़ा ही 
._ सुन्दर समावेक्ष है। प्रथम दो पंक्तियों में दानवीर, द्वितीय दो पंकितथों में दया- 
बोर, तृतीय दो पंक्तियों में धर्ममीर और अच्तिम दो पंक्तियों में युद्धवौर का 
. वर्जन है । ह 





( श१३१ ) 
(अ) युद्धवीर--. . 
(१) आलस्बन--आत्र । द 
(२) उद्दीपन--त्रु का पराक्रम, उत्पीड़न । 
(३) संचारी---ध्रृति, गर्व, तर्क । 
(४) अलुभाव--सर्वोक्ति.करना, भुजाओों को फड़कना, श्रृट्टी बंध जानो, 
रोमांच होना ।. हू...“ ः 
उदाहरण-- 3238५ 
क्‍ साजि चतुरंग बीर रंग में तुरंग चढ़ि 
सरजा सिवाजी जग जीतन चल्नत हैं। 
भूषन भ्नत नाद बिहद नगारन को 
. नदी नद मद गैबरन के रत्नत हैं॥ 
ऐल फैल खेल भेल्ञ खलक में गैल गैल 
.._ गजन की ठेल पैल सैल उलसत हैं । 
. तारा सो तरिन धूरि धारा पर लगद जिमि 
क्‍ धारा पर पारा पारावार यों हलत हैं।। 
(ब) दानवीर-- | 
.._ (१) आलम्बन--बाचक, पर्व श्रौर दानयोग्य पदार्थ । क्‍ 
(२) उद्दोपन--दाताश्रों के दान, याचक के मुख से प्रशंसा । हा 
(३) संचारी--हर्ष, गर्व श्रादि । रे 
(४) अनुभाव--याचक का श्रादर सत्कार, मुख पर, आनन्द और सन्तोषे 
की भलक । कही 
उदाहरण-- रा मा, 
.. (१) “जो सस्पति शिव रावनहि दीन दिये दस माथ। 
...._ सो सम्पदा विभीखनहिं सकुचि दीदृह रघुनाथ ॥” तुलसीदास 
(२) “में जगदेव पमार प्रसिद्ध सराहित जाहि ससी अंसुमाली । 
- सीस की भेरे कहा गिनती जिय राजी रहै कल्लि में जो कंकोली |” 


( ३२ ) 


(३) “आँसू से पद को धोकर धीमे-घीसे वह बोला, 
थयह मेरी सेवा, कह कर थेलों के मुंह को खोला । 
खन खन खन मणि मुद्रा की मुक्ता की राशि लगा दी, 
रत्नों की ध्वनि से वन की नोरबता सकल भगा दी ।? 
(स) धर्मवीर-- 
(१) आलस्बन--जार्मिक ग्रन्थ, उपदेश, तीर्थ स्वात ॥ 
(२) उद्दीपन--धार्मिक बातें, उपदेशों में धर्म व फल की प्रशंसा । 
(३) संचारी--टूृति ओर मति । ़ 
.._ (४) अतुभाव--तर्मावरण और धर्म के लिए कष्ट सहना । 
चउदाहरणु--- 
(१) “और जे टेक घरी मन माँहि न छाँडि हो कोऊ करो बहुतेरी । 
धाक यही है युधिष्ठिर की धनधाम तजो पै न बोल न फेरी |” 
(२) “जलकर अनल में दूसरा प्रण पालता हूँ में अभी । 
अच्युत युधिष्ठिर आदि का अब भार है तुम पर सभी ॥”? 
(३) वंश पुरोहित का प्रताप ने, दाह कर्म करवा डाला । 
देकर धन त्राक्षण कुल्न के, खाली घर को भरवा डाला ॥| 
जहाँ लाश थी ब्राह्मण की जिस जगह त्याग दिखलाया था। 
 चबूतरा बन गया जहाँ प्राणों का पुष्प चढ़ाया था ॥” 
(द) दयावीर--- 
(१) आलम्बन--दयनीय व्यक्ति । 
(२) उद्दयोपन--दीनदशा । 
. (३) अनु भाव--दयापात्र से साल्‍्वना के शब्द । _ 
..._ (४) संचारी--ध्रृति भौर हर्ष श्रादि । 
. धदाहरण-- ः हि आय 
..._ (१) दोनदयाल है छत्रिकों धम तहूँ घ्िवि हों जग व्याधि नसाऊँ। 
. * तू जनि सोचै कपोत के पोतक अपनी देद दे तोहि बचाऊँ॥ 
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(२) को अस दीनइयाल भसयो दसरथ के लाल से सूघे सुमायन ३ क्‍ 
.. दौरे गयन्द चबारिये को प्रभुवाहन छाँडि उपाहने पायन ॥| 


क्‍ (६) भयानक रस 

अयप्रद वस्तु को देखने-सुनने से भ्रथवा प्रबल शत्र के विद्रोह भ्रादि करने 
से हृश्य में मय का संचार होता है, तो भयानक रस की सष्टि होती है । 

(१) स्थायी भाव--भय । 

(२) आलम्बन--शत्र, स्मशान, भूत-प्रेत की श्राशंका, बीहड़ या निर्जन 
स्थान, बाघ, साँप श्रादि हिसक जीव, चोर, डाकू, बलवान शत्रु भ्रादि । 

(३) उद्दीपनं-निस्सहाथता, शत्र आदि की भयंकर चेष्टाएँ भयानक 
हृश्य, नीरवता । द 

(४) अनभाव--रोमाँच, स्वेद कम्पन, चिल्लाना, रोना घिग्घी बँपे 
जाना, घ्वरभंग, वैवर्ण्य, पलायन, मूर्छा, भौचकक्‍्का होना आरादि | 

(५) संचारी साव--शंका, चिन्ता, ग्लानि, जुगुप्सा, दीनता, त्रास, देन्य 
भास शभ्रादि | 

(६) गुण--प्रोज । 

(७) रीति एवं वृत्ति---गौड़ी श्लौर परुषा । 


उदाहरण-- के 
(१) चकित चकत्ता चौंकि उठे बार बार 


दिल्‍ली दहसति चिते चाह करखति है। 

बिलखि बदन बिलखात बिजेंपुरपति 
'फिरति फिरंगनि की नारी फरकति है। 

थर थर काँपति कुतुबसाहि गोलकुण्डा 
हहरि हवस भूप भीर भरकति है। 

राजा शिवराज के नगारन की धाक सनि 
के ते पादसाहन की छाती;द्रकति है। --भूषण 
(२). एक ओर अजगरहिं लखि प्रक ओर मगराय। द 
.... विकल बटोही बीचहीं पर्‌यो मूरछा खाय ॥। 
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(३) भई आनि तब साँक घटा आई घिरि कारी" 
सने सने सब ओर लगी बढ़नि अँधियारी ॥ 
भये इकट्ठा आनि तहाँ डॉकनि पिचास गन | 
कूदत ऋरत कलोल किलकि दौरत तोरत तन ।॥ 
आइति अति धविकराल घरे कुइला से कारे | 
तक्र बदन लघु लाल नयन जुत जीम निकारे।॥ 

“+रत्नाकर 
(७) वीभत्स रस क्‍ 
रुधिर, श्रांत, पोर्ब, हडडी, चरबी, मांस भ्रादि घृरित वस्तुझों को देखने या 
सुनने से हृदप्न में जो ग्तानि उत्पन्न होती है, उसी से वीसत्स रत उलन्‍्न 
होता है । 

(१) आलम्बन--बृणास्पद वस्तु या दृश्य । 

(२) उद्दी पत--शव, मांस, रक्त में कीड़े श्रादि का पड़ता श्रौर सड़ना 

दुर्गगध, मकली का भितभिनाता श्रादि । 

(३) अनभाव--थूफता, नाक बन्द करना, मुँह मोड़ना, रोमांचित होना, 

छो-छी करना । 

(४) संचारी भाव--आश्रावेग , व्याधि, सूर्छा, अपस्मार आदि । 

(४) स्थायी भाव--जुगुप्ता । 

(६) गुण--भोज । 

(७) रीति व बृत्ति--गोड़ी श्र लाटी एवं परुषा । 

डंदाहरणु--- क्‍ क्‍ 

(१) सिर पर बैब्यो काग श्राँख दोड खात निकारत। 

. खीचहि जीभहि स्यार अतिहिं आनन्द उर घारत ।॥। 
ग गिद्ध जाँच को खोदि खोदि के मांस उपारत | 
का स्वान आँगुरिन कादि काटि के खात विदारत ॥ 

(२) लोहू जमने से लोहित सावन की नीलम घासें 

...॑ _ सरदी गरमी से सड़कर बजबजा रही थी लासें । 
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आँखें निकाल उड़ जाते क्षणभर उड़कर आग जाते 
शब जीम खींचकर कौचे चुभला-चुमज्ञा कर खाते 
ह्ल्ल्ल् ल्दीघाटी क्‍ 
(३) “मेद गूद चरबी की कीच मची भेदनी में, 
बीच-बीच डोले भत मैरों मद धारिकि। 
चायनि सो चंडिका चबाति चंड मुंडन को, 
दंतनि सौं अंतनि निचोर किलकारी के ॥”? 
(८ ) अद्भुत रस क्‍ 


श्राश्व्यजनक या अभूतपूर्व अ्रताधारण वस्तु या घटना को द्रेख कर या 
सुनकर जब श्राइचर्य का परितोष होता है, तब श्रदुभ्ुत रस उत्पन्न होता है । 
(१) स्थायी भाव--विस्मय । द 
(२) आलम्बन--अ्रतौकिक या श्राश्वर्यजनक वस्तु या घटना । 
(३) उद्दीपल--अश्रदभुत वस्तु या व्यक्ति का वर्णन वैचित्र्य या 
गुणकीतंन । 
(४) संचारी--प्रावेग, हर्ष, मोह, वितर्क, शंका आदि । 
(४) अनुभाव - स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, संभ्रम, विस्फारित नेत्र श्रादि । 
(६) गुण--प्रसाद । 
(७) रीति या वृत्ति---पाँचाली और कोमला । 
उदाहरण-- द 
(१) अम्बर ल्ों अम्बर अमर कियो वंशीघर, 
भीषम करन ट्रौन सोभा थों निहारी'है। 
. सारी मध्य नारी है कि नारी मध्य सारी है; कि 
सारी ही की नारी है कि सारी है कि नारी 
(२) इहाँ उहाँ दुइ बालक देखा। मति भ्रम मोरि कि आन बिसेखा ॥ 
देखि राम जननी अकुक्ानी । प्रशु हेख दीन मधुर भुस्कानी ॥ 
--तुलसीदास 


( ९६ ) 


(६) शानन्‍्त रस 
संसार ओर दारीर की नश्वरता से अ्रथवा तत्वज्ञान द्वारा चित्त 
 प्रेंएक विशेष प्रकार की उदासीनता उत्पन्न होती है तथा भौतिक व लोकिक 
वस्तुओं से विराग हो जाता है, तभी निवंद या शानन्‍्त रस का जन्म होता है। 
(१) स्थायी भाव--निर्वंद या शम | 
(२) आलम्बन--अनित्यरूप संसार की श्रसारता का ज्ञान या परमात्म 
चिन्तन । 
(३) उद्दीपन--बुढ़ापा, मरण, व्याधि, पृण्यक्षेत्र या ऋषि श्रादि का 
सत्संग, हितोपदेश आदि । द द 
(४) अनुसाव---रोमांच, विलाप, संसार से विरक्ति श्रादि । 
(४) संचारी--निवंद, हर्ष, स्मृति श्रादि । 
(६) गुण--माहुरव ।.. 
(७) रीति और वृत्ति--वैदर्भी और उपनागरिका । 
. छदाहरण--- द 
(१) “दाम बिना निर्धन दुःखी, तृष्णावश घनवान | 
कहू न सुख संसार में, सब जग देख्यो छान ॥” 
(२) “रहिमन निज मन की व्यथा मन ही राखौ गोय । 
सुनि अविनेहे लोग सब, बॉटिन लैहे कोय ||” 

.. इन ६ रसों के श्रतिरिक्त साहित्य दर्पण में दो श्रन्य रस माने गये हैं-.. 
(१) भक्ति रस, (२) वात्सल्य रस जिन्हें प्राचीन आचायों ने क्रमशः शान्त और 
अंगार रस के श्रन्तर्गंत माना है । द 

क्‍ (१०) भक्ति रस क्‍ 

..शाण्डिल्य सूत्र में कहा है “सा परानुरक्तिः इश्वरे” कि ईश्वर में परम 

अनुरक्ति ही भक्ति है। भारत की भूमि आध्यात्मिकता और घामिक भावनाश्रों 


. से भ्राच्छादित होने के कारण दथा रामायण और भागवत की कथाओं से यहाँ 
. की चप्पा-चप्पा सक्ति-रस से प्लावित रहा । व्यापकता और उत्कटता की हृष्टि 
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से माँक्तरस शान्तरस से बढ़ा-चढ़ा है। भक्ति और गान्त दोनों भिन्‍न तथा अपने 
में पूर्ण रस हैं। इस प्रकार जहाँ ईश्वर विषयक प्रेम की भावों-विभावों द्वार॥ 
परिपष्टि होती है, वहाँ मक्ति रस होता है । 
१---आतलम्बन--परमेश्वर, राम, कृष्ण, श्रवतार श्रादि । 
२--छद्दीपन--ईश्वर के अ्रदूभुत कार्य, भक्तों का सत्संग आदि । 
३--संचारी---श्रौत्सुक्य, हर्ष, गर्व, निवद श्रादि । 
४--अनु भाव--रोमाँच, गदगद बचन श्रादि । 
४--स्थायी भाव--ईश्वर के प्रीत प्रेम । 
उद्ाहरशु--- * 
(१) “मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरो न कोई । 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई ॥ 
साधुन संग बैठि-बैठ लोक लाज खोई | 
अब दो बात फैल गयी जाने सब कोई ॥” 
(२) “रास नाम मणि दीप धरु जीम देहरी द्वार । 
तुलसी भीतर बाहिरो जो चाहसि उजियार॥” 


(११) वात्सल्य रस 
इस रस को हिन्दी काव्य में मान्यता दिलाने का श्रेय सूरदास जी को है 
जिसे उन्होंने रस की पूर्णा परिपक्वावस्था तक पहुँचा दिया कि वात्सल्य भाव 
. एक भलग स्थायी भाव मात्रा जाने लगा। प्राचीन श्राचार्यों में भी रुद्रट , 
भोज * शौर श्राचार्य विश्वताथ* ने वात्सल्य रस को अलग रस माना है। 
वात्सल्य माता-पिता सें अधिक रहता है विशेषकर माता में जिसके मन में 
_मर्मस्थ शिव्ु के साथ ही वात्सलय आरम्म होता है फिर कुछ समय परचात्‌ 
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दुग्ध रूप में शरीर से फूट पड़ता है। वात्सल्य में सोन्दय भावना कोमलता 


स्नेह प्रकृति प्रेयात--काव्यालंकार । 
.. २. “पुंगार वीर करुणादश्रुतरौद्रह्मस्यवीभत्म्वत्सल भयावक शान्तनान्न । 
9. . स्फुट चमत्कारितया वत्सलं च रस विदुः “-साहित्यदपेणा । 


( १३८ ) 


आशा, श्रृंगार भावना, आत्माभिमाव श्रादि अनेक भाव रहते हैं जिनके 
सम्मिश्रण से यह श्रत्यन्त प्रबल मनोभाव बन जाता है। 
(१) आलम्बन--सन्तान । 
(२) उद्दीपत--सन्तान का खेलना-कूदना, कौतुकपूर्ण चेष्टाएँ आदि । 
(३) संचारो--अ्रनिष्ट की आशंका, हर्ष, गर्व, चंचलता, उत्सुकता, श्रम । 
(४) अनुभाव--ताली, चुटकी बजाना, हँसना, रोमांचित होता, मुख 
चूमना, आलिगन करना आरादि । 
(४) स्थायी भाव--स्तेह । 
डदाहरसु है 
(१) कब॒हूँ ससि माँगत रारि करे कवहूँ प्रतिविम्ब निहारि ढर 
कबहूँ करताल बजाइ के नाचत सातु सबे मनसोद भरे 
कबहूँ शिसिआइ कहें हठि के पुनि लेत सोई जेहि ज्ञागि अरे। 
अवधेश के बालक चारि सदा तुलसी मन-मंदिर में बिहर ।॥ 
(२) कोशल्या जब बोलन जाई उुम्ुक्कि ठुम्म॒कि प्रभु चलह्ठि पराई । 
धूसर धूर भरे तनु आये, भूषित बिहँसि गोद बेठाये॥ 
(३) किलकत कान्ह घुटुरुबनन आवत 
मनिमय कनक नन्‍द के आँगन, मुख प्रतिबिम्बहिं धावत | 
कबहूँ निरखि हरि आप छाँह को कर सौं पकरन चाहत ॥ 
किलकि हँसत राजत हे दतियाँ, पुनि पनि तिहिं अबगाहत । 
कनक भूमि पर कर पग जाया यह उपसा इक राजति, 
'करि करे प्रति पद प्रतिमनि बसुधा कमल बेठकी साजति । 
... बाल दसा सुख निरखि जसोदा पनि पनि ननन्‍्द बुलावति 
... अँचरा तर ले ढाँकि सूर प्रभु जननी दूध पियाबवति 
हे क्‍ रसामात 
जब रस अपनोी परिपुष्ट श्रवस्था में विकसित होकर भी भ्रलोकिक आनन्द 
की भ्रनुभूति न करावे बल्कि आ्राभ्मस मात्र ही ते सके तब वहाँ रसाभास होता 
है। जैसे सीप में चाँदी की मलक रहती है, वास्तव में चाँदी नहीं, वैसे ही... 


( १३२६ )? 


रसाभौास में रस की ऋलकमात्र रहती है । रस की संख्या की दृष्टि से ही इसके 
भेद हैं ++ 
(१) झूंगार रसाभास--नायिका का उपनायका अथवा प्रनेक पुरुषों 
में रति भाव रखना, नायक का गुरुपत्नी, ज्येष्ठ भ्ौर प्रतिष्ठित नारियों से प्रेम 
करना श्रथवा अपने से विपरीत पात्र में रति करने से श्ुद्भार रसाभास होगा। 
जैसे-- द 
में सोयी थी नहीं, छिपा मत मु कसे कुछ भी छोरी । 
जी थी पकड़ कलाई उनने देती थी जब दान, 
तूने मेरी ओर किया इंगित कि गयी में जान, 
तब वे बोले दीख रही में जनस-जनम की भोरी ।* 
उसके बाद उढ़ाया उनने मुझे स्वयं आ शात्र, 
तू हंस पायी भी न तभी सठ काटे तेरे गाल, 


किया तनिक सीत्कार कहा उनने कि खूब तू गोरी । 
--जानकी बललभ शास्त्री 


इस कविता में युवती दासी पर नायक का .रति भाव है जिसे उसको पत्नी 
देख लेती है । 
..._ (२) करुण रसाभास--विरक्ति में शोक होना । 
क्‍ (३) रौद रसाभास--गुरु, माता-पिता या श्रपने से श्रेष्ठ व्यक्ति पर. 
... क्रोध करना ह 
(४' हास्य रसाभास--पूजनीय व्यक्तियों को हास्य का आलंबन बनाना । 
ही (४) वीमत्स रसाभास--महाभ्रधर्मी व्यक्ति तथा यज्ञ के बलि पशु के 
.. हिसा में ग्लनि या घुणा होना । * क्‍ 
(६) भयानक रसाभास--महात्र्‌ तथा दिव्य पुरुषों के स्वरूप को देखकर 
भयभीत होना । 
(७) बीर रसाभास--निम्न कोटि के व्यक्तियों में उत्साह होना । 
(८) अद्भुत रसाभास--ऐन्द्रजालिक कार्यों में श्राश्चर्य करना । 
(६) शान्त रसाभास -- अ्रयोग्य व्यक्ति में निवंद या शम होना । 


( (४० ) 


भावाभमास 
जहाँ भावों का श्रनौचित्यपूर्ण वर्णन हो, भ्रथवा जहाँ जिस भाव को प्रकट 
नहीं होना चाहिये वह प्रकट हो जाय तब वे भाव भावाभास कहलाते हैं । जैसे-- 
“दरपन में निज छाँह संग लखि प्रीतम की छाँह । 
खरी लत्ताई रोस की, ल्याई आअखियन माँह ॥” 
यहाँ क्रोध का वर्णन है किन्तु साधारण कारण होने के कारण 
भावाभास है। 
,...._ आावशान्ति 
जब एक भाव की व्यजंना हो रही हो, उसी समय किसी दूसरे विरोधी 
भाव की व्यंजना हो जाने पर पहले साव की समाप्ति में जो चमत्कार होता 
है, उसे भावशान्ति कहते हैं । जैसे--- 
कितो मनावत पीय तड सानत नहीं रिसात । 
अरुण चूड़ धुनि सुनत ही तिय पिय हिय लपटात ॥ 
नायिका जो नायक से रूठने के कारण मान किये बैठी थी और किसी 
भी प्रकार नहीं मान रही थी मुर्गा के बोलने पर प्रातः श्रागमन जानकर 
. एकदम नायक से श्रालिगन बद्ध हो जाती है । 
भावोदय 
जहाँ किसी भाव के विलीन होते ही दूसरे भाव का उदय हो जावे और 
उसमें चमत्कार हो, तब भावोदय होता है । यह बहुत कुछ भावश्ान्ति के 
निकट है। 
क्‍ क्‍ भावधपान्धि क्‍ 
.. जब समान चमत्कार वाले दो भावों का वर्णन एक साथ कर दिया जावे, 
तो वहाँ भावसन्धि होती है । जैसे--- ः 
प्रभुहिं चितइ पुनि/चितर महि राज़त लोचन लोल 
.... खेलत मनसिज मीन जुग जनु विधुमण्डल डोल । 
यहाँ उत्सुकता श्रौर लज्जा दोनों भाव वर्णित हैं । 


( १४१ ) 


भावसबलता 
जहाँ एक के बाद दूसरा, दूसरे के बाद तीसरा, इस प्रकार बहुत से भावों 
का वर्णन एक ही स्थान पर किया जावे तो वहाँ भावसबलता होती है । जैसे-- . 
“पछन रोवति छिन हँसि उठत छिन बोलति छिन मौन । 
. छिन छिन पर छीनी परत भई दशा थौं कोन है! 
यहाँ श्रश्न, हर्ष, व्याधि और उन्माद का एक साथ वर्खत है। 


गुण 

रस को उत्कृष्ट बनाने का श्रेय गुण, रीति और भ्रलंकार को होता है । 
पजस प्रकार श्रता--साहसिकता, कठोरता, उद्ंडता, नम्रता शोर माधुय आदि 
गुण मनुष्य को चेतन भ्रात्मा के उत्कषक हैं उसी प्रकार काव्य की भ्रात्मा रस 
को श्रभिवृद्धि देने में गुण सहायक होते हैं। श्रतएव जो रस के धर्म हैं शोर 
जिनकी स्थिति रस के साथ अचल है, वे गण कहलाते हैं। गुण तोन प्रकार के 
होते हैं :-- 





। क्‍ | 


माघुय॑ श्रोज प्रसाद 


(१) माधुयें गुण--वह गुण जो पाठक या श्रोता के हृदय को आनन्द से है 


द्रवीभूत कर दे । यह गुण संयोग श्वद्धार से अधिक करुण रस, करुण रस से 
अधिक विरह श्ज्भार में में ओर विरह श्यज्भार से श्रधिक झान्त रस में होता _ 


है । कवर्ग, चवर्ग, तवर्ग और पवर्ग के अक्षरों का, सानुनासिक अक्षर श्रर्थात्‌ 


_ डः, व, ण॒, न, म भ्रन्‍्य व्यंजनों के साथ संयुक्त हो, जैसे---रंजन, खंजन, चस्पा 
आदि, समास पदों का अभाव श्रथवा अल्प समास-षदों का प्रयोग होता है। 
उदाहरण कक 
(१) निरखि सखी ये खंजन आये | 
फेरे उन मेरे रंजन ने इधर नयन मन भाये । 


(2 अर: 


(२) “अलि गुंजन की मद गुंजन सों, बन कंजन मंजु बनाय रो 
लगि अंग अनंग तरंगन सौं, रति रंग उसंग बढ़ाय रहो । 
बिकसे सर कंजन कंपित के, रज रंजन ले छिरकाय रहो 

. मत्नयानित्न मन्द दसों दिसि में, मकरन्द अमंद फलाय रहो |”? 

(२) ,ओज गुण--जिस काव्य के सुनने से चित्त में स्फूति श्रौर मन में तेज 

उत्पन्न हो, उसमें श्रोज गुणा होता है । बह गुरा वीर रस में होता है । वीर रस 

से भ्रधिक वीभत्स में तथा वीभत्स से अधिक रौदर रस में होता है। इसमें द्वित्व 

. वर्णों, संयुक्त वरणों “र? के संयोग से, दवर्ग और समास की भझ्रधिकता से तथा 
कठोर वरों का प्रयोग होता है । जैसे--- 


(१) मरकट युद्ध विरुद्ध क्रद्ध अरि उद्न दषदट्टहिं । 
अब्द शब्द करि गज तजि फक्ुकि कपि झरपद्रहिं ।”? 
(२) “चकित चकत्ता चौंकि चौंकि उठे बार बार । 
दिल्ली दहसति चिते चाहक रखति हैं। 
>< >< >< >< 


थर थर कॉपति कुतुबसाहि गोलकुण्डा। 

हहरि हबस सूप भीर भरकति हैं।।” 

.._ (३) असाद गुण--यह गुरा श्रन्य॒ रचना को सरल तथा सुबोध बनाकर _ 

पाठकों या श्रोताश्रों के हृदय में शीघ्र ही रचना का बोध करा देता है | जैसे-- 
.. शुष्केन्धनाग्निबत स्वच्छ जलवत्सहसेबय: | 

... ण्यारनोत्यम्रसादोडसौ सर्वत्र बिहित स्थिति क्‍ 

.. अर्थात्‌ सूचे इंधन में श्राग के प्रकाश व स्वच्छ कपड़े में जल की श्रामा क्‍ 

की तरह प्रसाद गण द्वारा चित्त में एक साथ श्रर्थ का प्रकाश हो जाता है । क्‍ 

यह सभी रसों में व्याप्त रहता है । द 


.. उदाहरण 


(१) “सिखा दो ना हे सथुप कुपारि मुझे भी अपना मीठा गान। 
कुछुम के चुने कटोरों से करा दो ना कुछ कुछ मधुपान ॥” 


( १७३ 


(२) “श्री रामचन्द्र कपालु मजु मन हरण सबभय दारुण 
नवकंज लोचन कंज सुश्र कर कंज पद कंजारुणम्‌ ॥ 
>< आओ >< >< 
रघुनन्द आनन्द कन्द कोसल चन्द्‌ दसरथ नन्दनं। 
सिर मुकुट कंडल तिलक चारु उदारु अंगविभूषनं |” 


इस प्रकार सरल, सुबोध श्रोर भुदु पदावली प्रसाद गुणा की श्रभिव्यंजना 
करते हैं । ५  + 


रीति 


विशिष्ट पद रचना को रीति कहते हैं ।* झ्राचार्य॑ वामन ने “रीतिरात्मा 
काव्यस्य” कह कर रीति को काव्य की आत्मा माना है तथा (0!०४४072७ ने 
. “एफ 9680 ०0765 7 (76 72८5४: 0£06४”? कहकर उत्तम शब्दों की: 
उत्तम रचना माना है । रीति तीन प्रकार की होती हैं-- द 





रीति 
आन कल अमन 
हा 8 5 
वेदर्भी गोड़ी पांचाली 


क्‍ (उपनागरिका वृत्ति) (परुषा वृत्ति) . (कोमला वृत्ति) 
. / . (१) चैदर्भी--जिस रचता में टवर्ग का अ्रभाव, सधुर वर्ण, श्रनुनासिक 
और शअ्रनुस्वार वाले वर्ण, बड़े-बड़े समास न होकर लघु समाप्त हों वहाँ वैदर्भी 
.. रीति श्रथवा उपनागरिका वत्ति मिलती हैं। इसके श्रनुकूल माधुय गुण माना 
गया है । जेसे--- द | ह 
क्‍ .. _ “जनकपुर की राज कंज विहारिका । 
एक सुकुमारी सलोनी श्सारिका ॥” -पमुप्त 
१ विशिष्ट पद रचना रीति: ।?--काव्यालंकार सूत्र 


( रंडं४ड ) 


२) गौड़ी--ओज प्रकाशक वर्णों मे युक्त रचना को गौडी रीति या परुषा 
चत्ति कहते हैं। जैसे--- 
“पाजे जयध्यनि से आसमान, सब मानव-मानव हैं समान | 
निज कौशल मति इच्छानुकूल, सब कर्म निरत हों भेद भूल 
--पन्‍्त 
(३) पांचाली--जहाँ सरल, सुबोध भाषा में कर्ण-कट्ु शब्दों का परिहार 
कर काव्य की रचना की जाती है, वहाँ पर पांचाली रीति या कोमला वृत्ति 
होती है । जसैे--.. - 
“देवर की शर की अनी बना कर टाँकी | 
मैंने अनुज्ञा की एक मूति है आँकी। 
आँसू नयनों में हँसी बदन पर बाँकी । 
काँटे समेटती फूल्न छीटतो मराँकी | द 
निज मन्दिर उसने यही कुटीर बनाया !” ्मप्त 
छनन्‍्द के कलेवर में गस्फित भाव सहसौरों श्रोताओं को मन्त्र मुग्ध कर देता है 
क्यों ? क्‍योंकि छुन्द संगीत की योनि है, कविता को प्रारंभ है। मानव क्या, 
पशु-पक्षी श्लौर सप, चेतव एवं अचेतन सभी इसके श्राकर्षश को अनुभव करते हैं 
और लय पर कौन नहीं भूम उठता । छुन्द का यह अविचल प्रभाव आज से नहीं 


ति प्राचीन काल से चला श्रा रहा है क्‍योंकि छन्‍्द प्रकृति की वाणी है, श्रादि 


मानव की आदिम अभिव्यक्ति का आदिम माध्यम । 
श्राचार्य क्षेमेन्द्र ने छन्द की व्याख्या करते हुए लिखा है कि “किसी भी भाषा... 
के रूप को संवारने के लिए जिस प्रकार शब्द-योजना, पद-योजना और झैलो 
 श्रावश्यक है उसी प्रकार वर्णनीय वस्तु को सुरुचिपूर्ण बनाने के लिए छन्द- 
योजना भी भत्यन्त लाभदायक है ।””) छत्दोबद्ध साहित्य रुचिर पश्ोौर चमत्कार 

. पूर्ण होने के साथ ही साथ दीर्घ जीवी भी होता है। यही कारण है कि वैदिक 
१ काव्ये रसानुसारेण वर्शतानुगणेन च । ३ 
कुर्यीत सर्ववृत्तानां विनियोग॑ं विभागयवित ॥। 
.. --सुवृत्त तिलक--आचार्य क्षेमेद्ध 


( १४५ ) 


. कालीन गद्य रचना तो हमें भाज-श्रप्राप्प है जब कि वेद छन्दबद्ध होने के कारण 

आज भी जीवित हैं ।#& इसलिए लगभग सभी प्राचीन साहित्य--धर्मशा सत्र 
दशनशास्त्र, व्याकरण कोष, अलंकार, कथा-साहित्य, पुराण, इतिहास, 
रामायण, महाभारत, श्रर्थशास्त्र इत्यादि छन्द का श्राश्रय लेकर ही लिखे गये 
हैं । छन्दों को क्रियात्मक उपयोगिता पर हृष्टिपात करते हुए छाल्दोग्य उप- 
निषद में लिखा है--- 


“देवा वे ग्ृत्योविभ्यतस्त्रयीं विद्या प्राविशन , 
छन्दोभिरात्मानमाच्छादयन 
यदेभिराच्छादयंस्तच्छन्दसां छन्दर्तवस ।! 
श्र्थात्‌ देवताश्रों ने मृत्यु से भयभीत होकर शपने श्रापको भ्रर्थात्‌ श्रपनी 

कृतियों को छुक्दों में ढाँप लिया । मौत से श्राच्छादन के कारण ही छन्दों को 
छलन्‍्द कहते हैं । एक दूसरे स्थान पर सायणाचार्य ने कहा हैकि 'अपमत्यु 
वारयितुमाच्छादयतिति छुन्द” श्रर्यातव्‌ कलाकार और कलाक्ृति को छन्द भ्रप 
मृत्यु से बचाता है। ऋगवेद के सायरा द्वारा किये भाष्य में एक स्थान पर 
लिखा है--“छादयन्ति हवा एन छन्दांसि पापात्कर्मण:”'श्र्थात्‌ छन्द मूल 
पाठ को पाप-कर्म श्रर्थात्‌ मिश्रण, मिलावट श्रौर क्षेपकत्व से बचाता है । 
संसार की समस्त रचनाएँ तीन रूपों में पाई जाती हैं--पच्मय, गीत, गद्य । 
वेद को “छन्दर्स' कहा गया है । वेद के पद्म भाग को ऋक या मंत्र, गीत भाग का 
साम और गद्य भाषा के कुछ श्रंश को यजुः शभ्रोर कुछ को ब्राह्मण कहते हैं । 
सम्पूर्ण वैदिक साहित्य में ७ छल्दों का प्रयोग मिलता है-- । 


(१) गायत्री---२४ वणण, (२) उष्णिक--२८ वर्ण, (३) प्नुष्ट्रग-- 
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१२० द 


( रै४६ ) 


२ वर्ण, (४) वृहती--३६ वर्ण, (५) त्रिष्ठुप--४४ वण , (६) जगती-- 
४८ वश , (७) पंक्ति--४० वश । कात्यायत ने कालान्‍्तर -में इन्हीं छन्दों के 
बहुत से भेद किये जो लौकिक छन्द कहलाये । 


किसी देश की भाषा उस देश के निवासियों की श्रभिव्यक्ति की ललित श्रौर 
मनोहर साधन होती है । छुन्द उस भाषा को स्तनिग्घता, साधुय, गति श्रोर 
मोहकता प्रदान करता है। छुन्द का श्रर्थ होता है--शासन श्रर्थात्‌ शब्द- 
प्रवाह को संयम में रखना और यह संयम पद, मात्रा, वा , यति, संगति श्रादि 
से होता है । पाश्चात्यश्देशों में भी विद्वानों ने छुल्द की प्रकृति भशौर उसके 
उद्देश्य की व्याख्या की है। इनमें से कतिपय नीचे उल्लेखनीय हैं +--- 

(१) अरस्तू--छन्‍्द वह रीति है जिसके द्वारा दो श्रवध्ियों के शब्द एक 
प्रकार से घ्वनित किये जाय । क्‍ 

(२) ब्लेयर--एक जैसे ध्वनि-समूहों की श्रावृत्ति ही छन्द है । 

(३) शुत्से--दो पद्षों के श्रन्त में दो ध्वनि-मात्राओं की मिलती हुई एक 
सी ध्वनि वाले पद्य को छन्द कहते हैं । 


(४) एडबिन गेस्ट--एक प्रकार से व्यवस्थित घ्वनि वाली मात्रा-ध्वनियों 
को विशेष क्रम से रखने को छन्द कहते हैं । । 


(५) जिर मुन्सकी--छन्द वह घ्वन्यात्मक श्रावृत्ति है जो पद्म की 
 छुन्‍्दोबद्ध रचना में व्यवस्था उत्पन्न करता है । द 


...._ (६) क्विण्टीलियन--दो या कई वाक्यों को एक समान तुकान्त करने 
. की कवि-कुशलता को छुन्द कहते हैं । 


(७) ्रामों--छल्द कान के लिए है श्राख के लिए नहीं । 
. इस प्रकार भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों के मतों पर दृष्टिपात करने के ._ 


(६ १४७ ) 


पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि छन्द का सीधा सम्बन्ध संगीत से 
जुड़कर श्रथ-सौन्दर्य श्रौर ध्वनि-सौन्दर्य की सृष्टि करना है । 


“छोटी-सो भी घ्वनियों का तोल-माप में बराबर होना छन्द रचना का मूल 
श्राधार है । ध्वनियों को बराबर करने के विशेष नियम हैं। इन नियमों में 
बँघी हुई ध्वनिर्यां ही लय उत्पन्न कर सकती हैं श्रौर इन्हीं नियमों में भ्राबद्ध 
रचना को छुन्द कहते हैं ।?7* 


छ्न्द शा 

काव्य के श्रन्तर्गत गद्य भर पेद्य समाहित हैं एवं गद्य श्रौर पद्य का मश्र॒ण 
चम्पू काव्य कहलाता है । गद्य वह रचना है जिसमें मात्रा, गति, प्रवाह श्रादि 
का नियमित नियम नहीं होता किन्तु श्र्श विराम, विराम श्रौर व्याकरण के 
प्रन्य नियमों का पालन किया जाता है। इसके विपरीत पद्य वह रचना है जिसमें 
व्याकरण के नियम इतने आ्रावश्यक नहीं समझे जाते वरत्त यतति, गति, मात्रा, 
लय, वर्ण, तुकान्त श्रादि का पालन श्रत्यन्तावश्यक हैं । प्रत्येक कविता में कवि के 
हृदय से निकला हुआझा निजी संगीत होता है, इसीलिए कविता और संगीत का 
ग्रन्योन्याश्रित सम्बन्ध है । श्रतएवं जिस शास्त्र में पद्य-रचना का नियम, लक्षण, 
भेद आदि विषयों पर विचार किया जाता है वह पिगल शास्त्र या छन्‍्द शास्त्र 
कहलाता है। पिंगल छन्द का समानार्थी शब्द है। इस शास्त्र के सर्वप्रथम 
रचयिता महर्षि पिंगल थे जो शेषनाग के श्रवतार माने जाते थे श्नौर इन्हीं के 
नाम पर शास्त्र का नामकरण हुआ। कहा जाता है, इनके ग्रन्थ में 
१६७,७३,२१६ प्रकार के वरा-वृत्तों का उल्लेख है। 

छन्‍्द का श्रथं है बन्धन! और बिना बन्धन के रचना गद्य की सीमा में भ्रा 
जावेगी । पद्म बनाये रखने के लिए यत्ति, गति, लय, मात्रा तथा तुकान्त के 
नियमों का पालन करना भ्रावश्यक है। लय के श्रधिक लचीले तथा विशिष्ट रूप. 
को छन्द कहते हैं। भ्थवा जिस रचना में वणा , मात्र लय, गति“ यत्ि, और 
लीक अप अल ५ 4ह कप पपरसिकी ली 


# हिन्दी छुन्द प्रकाश--रघुनन्दन शात््री, पृष्ठ ३६॥ 


( १४८ 2 


चरण संबंधी नियमों का पानन और वर्सात हो, उप्ते छन्द कहते हैं । नीचे संक्षेप 
में इन नियमों से क्‍या तात्पर्य है, बताते हैं । 
यति--किसी छुन्द को पढ़ते समय नियमित श्रक्षरों श्रथवा मात्राप्नों पर 
जहाँ रुकना पड़ता है उप्ते यति, विराम या विश्र!।म कहते हैं। जैसे--- 
मेरे जीवन की उन्नकत, बिखरी थी उनकी अलके । 
पी ली मधु मदिरा किसने, थी बन्द हमारी पलके ॥ 
इप छन्द में 'उलभन?, अलकें?, 'कियने? और “'पलके! के बाद यति है। 
गति -प्रत्येक ' छन्द में गति या प्रवाह होना आश्वयक है ताकि पढ़ने में 
झकावट न पड़े । गोति प्रवाह को ग।ते कहते हैं । वर्ण-वत्तों में तो इसकी विशेष 
ग्रवेक्षा नहीं रहती लेकिन मात्रिक छन्हों में इसकी श्रोर विशेष ध्यान देना पड़ता 
है * जैसे -- 
जो गति है दीप की कुल कपूत को सोय । 
बारे उजियारो करे, बढ़े अंधेरों होय ॥ 
यदि इसी छन्द को थोड़ा-सा उलट दिया जाय, तो गति का श्रभाव स्वभावतः 
हो जावेगा श्रौर तब वह छन्द नहीं रह जावेगा । जैसे-- 
गति है दीप की जो, कपूत कुल्न की सोय । 
करे उजियारों बरे, अन्धेरों बढ़ो होय।॥ 
उपर्युक्त छन्द में मात्राएँ सब बराबर हैं किन्तु गति के श्रभाव में दोषयुक्त 
हो गया । द 
सात्रा--किधी श्रक्षर या वर्ण के उच्चारण में जो समय लगता है, उसे 
मात्रा कहते हैं। देवनागरी वर्णामाला में दो प्रकार के श्रक्षर होते हैं--(१) 
दीर्घ--प्रा, पा, ऊ, नी, सा श्रादि, (२) हस्व--श्र, प, उ, न, स श्रादि । पिगल 
शास्त्र के अनुसार दीध भक्षरों की मात्रा को गुरु एवं हुस्व को लघु कहते हैं। 
मात्रा-गरणना में ग्रु ओर दघु के संकेत चिह्न प्रयुक्त होते हैं-- द 
दीघ प्रथवा गुरु (६) «२२ मात्राएँ । 


( १४६ ) 


हस्व श्रथवा लघु ()- १ मात्रा 
जैसे-. 
| ये 5 उप के के हक त 
बिना बिचारे जो करे, सों पाछे पछताय । 
3| |5$55 5]|5 !| $5| ॥।$॥। 
काम बिगारो आपनो, जग में होय हँसाय ॥ 
लघु ओर गुरु नियम 

लघु भर गुरु वर्णों को पहचानने के तथा निर्घा।रत कैरने के लिए कतिपय 
नियम हैं, जो निम्नलिखित हैं :--- 

. (१) लघु वर्ण के लिए एक मात्रा श्रौर गुरु वर्ण के लिए दो मात्राएँ गिनी 
जाती हैं । व्यंजन की मात्राश्रों का विचार उनके साथ जुड़े हुए स्वर के श्रनुसार 
किया जाता है । जैसे सीतापति' में “सी? श्रोर ता? गुरु तथा 'प? और “ति? 
लघु हैं। इस प्रकार इसमें ६ मात्राएँ हैं । 

(२) विसर्ग [: | से युक्त लघु वर्णा भी गुरु मात्रा वाला माना जाता है, 
जैसे--दु :ख, निः:श्वास, में दुःः श्र “नि? लघु होते हुए भी गणना के समय 
गुरु साने जावगे | 

(३) भरनुस्वार [ | से युक्त हस्व श्रक्षर भी दीर्घ या गुरु मात्रा वाला माता 
जाता है । जैसे--गंगा, तरंग, पंखा, भंडा श्रादि में “४, रं, पं, और ऊ? में ग्रुर 

मात्रा है क्योंकि इनके उच्चाररा में समय अधिक लगता है। 

(४) जिस वर्ण के ऊपर शभ्रद्ध-प्रनुस्वार या चंद्रविन्दु (“9 हों उसमें एक ही. 
मात्रा मानी जाती है भ्रर्थात्‌ वह लघु गिना जाता है । जैसे-- 'हेसाय?, फेंसाना?, 
श्रादि में हूँ? श्रोर फे लघु हैं । 

(४) संयुक्त वर्ण में पहले का श्रक्षर दीघ माना जाता है । जैसे-- सत्कार? 
सत्य”, अक्षर? में स, स श्र श्र मात्रा-गणना में द्विमात्रिक है श्रर्थात्‌ गुरु माने 
जावगे । 


१५० १ 


(६) संयुक्त वर्ण में यदि पहले का श्रक्षर दीर्घ है तो उसमें श्राघा प्रक्षर नहीं 
जुड़ता । जैने--वांत?, गार्गी? में शा! झ्ौर गा! में आधा “न! ओर आधा र? 
नहीं जुड़ेगा । 

(७) यदि प्रारम्भ का ही श्रक्षर आधा हो, तो उसकी गणना नहीं को 
जातो । जैसे-स्पर्धा', स्वयं', प्यारः में श्राषा स? और श्राधा 'प? बाद वाले 
प्रक्षरों के साथ नहीं जुड़ेगा । क्‍ क्‍ 

(८) कभी-कभी संयुक्त वर्ण में पहले का श्रक्षर दीर्घ नहीं माना जाता 
क्योंकि उप्तकी ध्वनि दुर्बंल होती है । जेसे--कुम्हारः, दुबंल? में कु! और दुः 
एकमात्रिक श्र्थात्‌ लघु हैं । 

(६) हलन्त श्रक्षर (क, ख्‌, ग) के पहले वाले अ्रक्षर को दो मात्रएँ गिनी 
जाती हैं श्रौर हलन्ताक्षर को मात्रा नहीं गिना जाती । जैसे--- 


सत्‌, चित्‌, परिषद्‌, चिदम्बरम्‌ । 
5 जे [45 [5[5 
(१०) इ, उ, और ऋ की हस्व मात्राश्रों की गणना नहीं होती । 
इस प्रकार साधारणतया उपर्युक्त नियमों के श्राधार पर मात्राश्रों की 
गणना करनी चाहिए लेकिन यही नियम पत्थर की लकीर नहीं है, इनके भ्रपव[द 
भी हो सकते हैं। इसलिए प्रमुखततः इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि किसी 
प्रक्षर के उच्चारण में जो समय लगे, उसी के अनुसार मात्रा की गणना करनी 
चाहिए । जैसे--- 
, “मोहि सुख बहुत कन्हैया दीन्हा ।? द द 
इसमें 'मो? दीघ॑ होते हुए भी मात्रा-ाणना में लघु माना जायेगा क्योंकि 
उच्चारण में समय कम लगता है। 
(११) जहाँ शब्दों का समास हो उसमें दूसरे शब्द का प्रथम वर्ण संयुक्त 
वर्ण होता हैं तथा पूर्ववर्ती लघु वर्ण भी दोध हो जाता है । जैसे-- 
जन्म-स्थान, धर्म-स्थविर । 
555॥। 55 |[॥। 


( १५१ ) 


स्तय--प्रकृति के इस विशाल क्षैत्र में चर, श्रचर, जंगम, स्थावर जिसमें . 


९9 


भी जीवन है उसमें लय श्रवश्य. है क्योंकि जोवन-शक्ति का मूल तत्व लय है । 
लय और छुनन्‍्द का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है भौर छुन्द कवि के भ्रन्तजंगत्‌ की 


प्रभिव्यक्ति है जिस पर नियम का बन्धन है श्रौर उस श्रभिव्यक्ति का सामंजस्थ _ 


लय के साथ है । 


तुक--किसी पद्च के प्रत्येक चरण के श्रल्तिम अ्रक्षर या शब्द को वुक 
कहते हैं । जिस पद्म के ऊपरं-तोचे के चरणों के श्रन्तिम शब्द एक मेल के रक्खे 


जांते हैं, वह पद्य सतुकान्त श्रौर जिसमें बेसेल रहता है, उस; कविता को श्रपतु- 
कानत कहा जाता है । जैसे--- 


तुकान्त--बरु भल बास नरक कर ताता । 
दुष्ट संग जनि देह विधाता | 
तुकान्त--अपने सपनों की सुई तक्ते 
किसी रेकाड सी 
जो स्वयं घूमती है गाती है 
जिसकी जवानी 


खुद जिसके लिए क्लोरोफार्म का। 

एक सीठा नींद भरा हलका कोंका है ॥ 
च्रणु--मात्रिक छुन्दों को पढ़ते समय जहाँ रुकना पड़ता है उसके पूवे 
. का समस्त पद एक चरण कहलाता है। जेसे-- 
तड़प-तड़प माली अश्रु, धारा बहाता। 
मलिन मलिनिया का दुःख, देखा न जाता || 


... उपरयक्त पद्य सें तड़प तड़प माली अ्रश्रु” एक चरण है धारा 


बहाता” दूसरा चरण है। इसी प्रकार द्वितीय पंक्ति में भी दो चरण हैं। 


बरणा को ही पद या पाद भी कहते हैं । 


( १४२ ) 


छन्द-मेद क्‍ 
मात्रा भ्ौर वर्णों के विचार से छन्दों के निम्न तीन मुख्य भेद तथा श्रन्य 
प्रभेद हैं :--- 











छख्न्द 
| | ] 

मात्रिक (जाति) वाणिक (बृत) लयात्मक 
। | | कक खक 
| # दा |. 
हित, शमिविलीकन ._ $ | अधि शॉकार विक्म 

| | | | | 

सम श्रद्धसांम विषम सम प्रद्धाम विषम 

| 
साधारण. दण्डक साधारण द्ण्डक्‌ 
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गणबद्ध हे 

(१) बाणिक छन्द-- “गलसमवेत स्वरुपेण नियता वाग वृत्तम” छुन्द: 
परिमल, में वारिक छन्द की परिभाषा इन दाब्दों में की है। तात्पर्य यह है, 
जिसके चारों चरणों में लघु गुरु के नियमानुसार वर्णों की संख्या भर क्रम 

श्रादि से भ्रन्‍्त तक समरूप रहती है । ्््ि क्‍ 

.. (२) मात्रिक छुज़्द--छन्द : परिमल? में इसकी परिभाषा यों दी है-- 
“मात्राक्षर संख्यया नियता वाक छन्द:” जिसके चारों चरणों में मात्राश्रों की _ 
संख्या यति नियम के साथ हो, अक्षर या वण भले ही कम-ज्यादा हों, तो कोई 
हानि नहीं । 

उपयु क्त दोनों भेदों के सम, भरद्ध सम और विषम तीन प्रभेद हैं । 

(अ) सम्‌--जिन छन्दों में चारों चरण एक से हों तथा उनकी मात्राओं 


( १४३ ) 
और वर्शों में समानता पायी जाती हो, वहाँ मात्रिक सम प्रथवा वाशिक समः 
छुनन्‍्द होता है । 
सात्रिक सम--चौपाई, हरिगीतिका, रोला श्रादि।_ 
बाशिक सम--बसन्ततिलका, मालिनी, त्रोटक भ्रादि । 


(ब) अद्धंसम-जिस छुन्द के पहले भौर तीसरे तथा दूसरे भौर चोथे चरण 
में बराबर मात्राएँ हों श्रथवा वर्ण क्रम एवं संख्या समान हो। वाशिक श्रर््ध- 
सम का प्रयोग विशेषतः संस्कृत में ही पाया जाता है । 


मात्रिक अद्धेंसम--दोहा, सोरठा, बरवे आ्रादि 
वार्णिक अद्धेसम-- 
(स) विषम--जिसके चारों चरण के वर्ण या मात्रा श्रसमान हों। इसमें 


चरणों की संख्या भी न्यूनाधिक हो सकती है । हिन्दी भाषा में इन छन्दों का 
प्रचार कम है । 


वाश्िक शभ्रोर मात्रिक सम छन्दों के पुनः दो भेद हैं-- 
क्‍ (क) सम साधारणु--जिन सम छल्दों में १ से २६ तक मात्राएँ श्रथवा 
वर्णा होते हैं । 
(ख) सम दण्डक--जिसमें एक से लेकर बत्तोस मात्राएँ या वर्ण 
होते हैं । 
. सम दण्डक वाशिक (वृत्त। छन्द के भ्रन्‍्य दो भेद होते हैं । 
( १ ) गणबद्ध--तीन-तौन वर्णों के समृह को एक गण कहते हैं। ये 
संख्या में ८ होते हैं :-- 
नास--यगरा, सगणा, तगण, रगण, जगणा, भगरा, नगण, सगण 
चिह> । 55 555 5६5] 5$।5 ।5| $।। ।।। ।5$ 


..._गणों के नाम तथा लक्षण स्मरण रखने के लिए श्रग्नलिखित सूत्र शोर 
.. दोहे बड़े उपयोगी हैं । द 


( रुप ) 
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( एह४ ) 


दोहा--(१) | यमाता राज भान सलगां ] 

इस सूत्र में प्रथम श्रा5 वर्ण श्राठ गणों के नाम गुण-सहित परिचय देते हैं। 
तथा श्रन्तिम दो भ्रक्षर लघु श्रौर ग्रुरु के नाम द्योतक हैं। जैते--प्रणण का रूप _ 
यदि जानना है तो सूत्र में 'य के साथ श्रागे के दा वर्णा 'मा! और ता” जोड़ 
दो, तो बन गया “यमाता (। 5 5, यगरण का चिह्न मालुम हो गया, १ लघु २ 
गुरु, भ्रर्थात्‌ । 5 5 ; इसी प्रकार से इस सूत्र से अत्येक गए का नाम भौर चिह्न 
सालूम किया जा सकता है। | द 


(२) आदि मध्य अवसान में, भ जस सदा गुरु मान। 
क्रम से होते थ २ त लघु, म न गुरु लघु जिय जान || 
यदि हमें गणों की पहचान है तथा किस वाशिक छन्द में कौन-कौन गण 
हैं, स्मरण है तो छन्द की पहचान हम कर सकते हैं। जैसे-- 


दिवस का अ्रवसान समीप था, 


॥।। 5 ।।5। $॥। $ 
गगन था कुछ लोहित हो चला । 
॥।। 5 ।। 5 ।। 5। $ 


इस कविता में नगण, भगण, मगर धौर रगरण हैं ध्ोर ये ४ गण समूह 
द्रति बिलम्बित छल्द में होते हैं, प्रतः हम यह पहचान सकते हैं कि यहद्वुति 
बिलम्बित छन्द है । 

समस्त गणों की सारिणो ((.3७/:) मय ताम, रू, संक्रेत, देवता, फल 
भ्रवतार, शुभ-भ्रशुम के उदाहरण श्रगले पृष्ठ पर दिये हैं । द 

(२ ) मुक्तक--हस प्रकार के छन्द में केवल वर्णों की गणता को जाता 
है, मात्राश्रों और गरों पर कोई विचार नहीं होता। शग्निपुराण में मुक्तक 
पद की परि भाषा यों दो गई है--- है 


“'ुक्तकं श्लोक एवैकश्चमत्कार क्षमः स््ताम? अर्थाव्‌ जो इनोक स्वतः 
गपने चमत्कार-प्रदर्शन की क्षमता रखता हो, वही मुक्तक है । 
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लक्षण 





प्रयम ब्द द्रतय ब्रर दतीय 
भुरू 


चले 


तीनों गुर 
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प्रथम और द्वितीय गुर एवं 


तृतीय लघु 





प्रथम गुरु, द्वितीय लघु, , वृतीय 
गुरु 





प्रथम्‌ लब्ु, द्वितीय ग्रुरु, दुतीय 


लु 
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प्रथम गुरु, द्वितीव श्रौर र तृतीय 


लच्ु 
तोनों लघु 


ही 





प्रथम एवं द्वितीय लघु तथा 


( १५७ ) 


छन्दों में शुभ ओर अशुभ अक्षर 
छन्द में शुभ भर भ्रशुभ अक्षर पर भी बहुत ध्यान दिया जाता है। 
बथंजन में १५ शुभ ओर १६ शअशुभ श्रक्षर माने गये हैं, जो निम्न हैं :-- 
शुध अक्षर---क, ख, ग, घ, च, छ, ज, ड, द, ध, न, य, शा, स एवं क्ष । 
अशुभ अक्षर--ड, र, ब, ट, ठ, ढ, ण, त, थ, प, फ, ब, भ, म, र, ल, 
व, ष तथा ह । 
इनके श्रतिरिक्त क, हु, र, भ श्रौर ष, ये ५ श्रक्षर अ्रधिक दृषित होने 
कारण दम्धाक्षर कहलाते हैं । छन्द के प्रारम्भ में अशुभ श्रक्षर रहने से छः 
दूषित समभा जाता है। लेकिन भ्रद्युभ श्रोर दग्धाक्ष रों को दोघे कर देने से दोष 
मिट जाता है । 


(ञ्र) वाणिक छन्द 
१ ---उपेन्द्रवज्ञ। 


लक्षणु--[ज, त, ज, ग, ग] जतो जगे गाय उपेद्धवज्रा, इस छन्द में कुल 
११ वर्ण होते हैं एवं ५ तथा ६ श्रक्षरों पर यति होता है। प्रत्येक चरणा में 
जगरा ,तगण, जगण और दो गुरु इस क्रम से होते हैं । ज त ज ग॒ग 
॥॥ 558॥ 8 5 3 
खदाहरणु--- 
(१) अनेक ब्रह्मादिन अन्त पायो। ' 

अनेक धा वेदन गीत गायो ॥ 

तिन्‍्हें न रामानज बंधु जानो। 

सुनो सुधी केवल ब्रह्म मानो ॥ 


(२) त्वमेष माता च पिता ल्वमेष । 
त्वमेव बन्धुश्व सखा त्वमेव ।। 
त्वमेब विद्या द्रविशणं लमेवब। 
त्वमेष सर्वेम मम देव देव || 


( (४५८ ) 


२ इन्द्रबजा 
लक्षण--[त, त, ज, ग, ग] ता ता जगो गावहु इन्द्रवञञा । प्रत्येक चरण 
में कुल ११ वर्ण होते हैं । द 
ि त तज गग 
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उदाहरणु-- 
.. (१) खयत्रेष गंगा यमुना त्रिवेणी। 
गोहापरी सिन्धु सरस्वती चः || 
सर्वांणि तीर्थोनि बसंति तत्र। 
यत्राच्युतोदार कथा प्रसंग: |। 
(२) संसार है एक अरण्य भारी। 
हुए जहाँ हैं हम सा चारी ॥ 
जो कर्म रूपी न कुठार द्ोगा। 
. तो कौन निष्कंटक पार होगा ॥। 
३--उपजाति 
लक्षुणए--यह इन्द्रवज्ञा श्रोर उपेन्द्रवञ्ञा दोनों से मिलाकर छन्द बनता 
है । जब एक ही छन्द में कुछ चरण उपेद्धवज्ञा के तथा शेष चरण इच्द्रवत्ना: 
के हों, तो उपजाति छुन्द बनता है । 
लदा[हरणु--- 
क्‍ (१) परोपकारी बन बीर आओ। (१) 
नीचे पड़े भारत को उठाओ।॥ (२) 
हे मित्र त्यागो मद मोह माया। (३) 
नहीं रहेगी यह नित्य काया॥ (४७)... 
पहली भौर चौथी पंक्ति में उपेन्द्रवंजा श्रौर तीसरी तथा दूसरी पंक्ति में 
या इन्द्रवत्ना छुन्द है । 


( १४६ ) 


(२) पुराण गावै निवही अठारे। . --डपेन्द्रवजा 
श्रती सबै ही हँस के उचारे। “-इन्द्रवजञा 
एके जगज्ज्योति भत्ते प्रकारे। +-इन्द्रवजा 
सुकीति गाते सब देव हारे।  >हपेन्द्रबजञा 


४--द्र॒ति बिलम्बित 


लक्षण--[ व, भ, भ, र]| द्रुति बिलम्बित हो न भ भार से। प्रत्येक चरण 
में १२ श्रक्षर रहते हैं । नगण, भगरा, भगरा, रगण का क्रम-- 
न भभर 
॥ 3॥॥। जआदाइई 


पक 


उदाहरखणु--- 

. (१) कमल लोचन क्या कल्न आ गये। 
पत्चलट क्‍या कुकपाल क्रिया गयी ॥ 
किसलिए बजञ्ञ कानन में डठी। 
मुरज्षिका नत्तिका डर बालिका ॥ 

(२) दिवस का अवसान समीप था। 
गगन था कुछ लोहित हो चला । 
तरु शिखा पर थी अब राजती | 
कमलिनी कुल बल्लभ की प्रभा ॥ 


--वंशस्थ द 
.. लक्षण--[ज, त, ज, र|] सुजान वंशस्थ बिल ज ता जरा प्रत्येक चरण क्‍ 
में जगरा, तगण, जगरा श्रौर रगण मिलाकर १२ वर्ण होते हैं--- 


ज्ञात ज र्‌॒ 
ड। 58 ॥छ झअडई 


( १६० ) 


'उदहरखणु--- 
महाबत्ली जूकत ही प्रहस्त को | 
चढ्यो तही रावण मीडि हस्त को || 
अनेक भेरी बहु दुन्दुभि बज। 
गयन्द क्रोधघान्ध जहाँ-तहाँ गजे ॥। 


६---श्ुजग प्रयात 


लक्षण--[य, य, य, य| भरुजंग प्रयात भ्रुजंग प्रयात । प्रत्येक चरणा में ४ 
गण होते हैं।.. 
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“'उदाहरण-- क्‍ 
(१) नमामीशमीशान निर्वाण रूप॑ | 
विभु व्यापक ब्रह्म वेद स्वरूप | 
निज निर्गशं निविकल्पं निरीहं। 
चिदाकाशमाकाशवासं भजेहं || 
(२) भरी व्यथ है व्यंजनों की बड़ाई। 
हटा थाल तू क्यों इसे साथ लाई ॥ 
वही पार है जो बिना भूख भाजै । 
. बता किन्तु तू ही उसे कौन खाबै | 


७-मालिनी 
_ जक्षण--[न, न, म, य, य] ८ भ्रोर ७ पर यति। 


न. न. म य य 
॥।. &. $&४ 5 


( १६१ ) 
*उदाहरणु-- 2 शी मा, 
(१) जब विरह विधाता ने सज़ा विश्व में था । 
तब स्मृति रचने में कौन सी चातुरी थी ? 
यदि स्मृति विरचा ही तो उसे क्‍यों बनाया ? 
उर छिति बहु पड़ा बीज निःक्षेपकारी | 
(२) अतुलित बलधाम॑ खरे शैलाम देहं। 
दुनुज्ञ बन कृशानु ज्ञानिनामग्रगण्यं ॥ 
सकल गुण निधानं वानरासखमधोीशं। 
रघुपति बरदूतं वात जात॑ नमामि ॥ 


८-बसन्ततिलका 


लक्षण --[त, भ, ज, ज, ग, ग] जानो बसन्‍्ततिलका तु भजौ जगौ गा । 
. इसके प्रत्येक चरण में तगण, भगण, जगण, जगण और दो गुरु होते हैं। कुल 
मिलाकर १४ वर्ण होते हैं ।६ 
द क्रम से त्‌ भें ज्‌ जग ग 
श्ड 5॥। 0.. 5 5 
. उदाहरणु-- द 
(१) नाना पुराण निगमागम सम्मतं यद्‌। 
रामायण निगदितं क्वचिदन्यतोईपि॥ 
स्वान्तस्सुखाय तुलसी रुनाथ गाथा। 
भाषा निबन्ध मति मंजुज्ञ मातलोति॥ 
(२) हूँ में नितान्त रुचि से तुमको उठाती। 
प्यारे पदांक अब तू मम अंक में आ। ... 
हा देव कया यह हुआ ? उह क्या करूँ में! 
क्‍ कैसे हुआ प्रिय पदांक बिलोप भू में 
श्र 






यह छन्द कोमल मावनाप्रों की अर 
रोचकता, लालित्य, सोन्दर्य श्रोर सुख है।..... 

&-मन्दाक्रान्ता क्‍ 

लक्षणु-[ म, भ, न, त, त, रंग] ४, ६ शोर ७ पर यति भन्‍्दाक्रान्ता, 

कर सुमति को मा भनौ ता तर गा? । प्रत्येक चरण में मगण, भगण 


नगण, तगण, तगण श्र दो ग्रुह मिलाकर १७ वर्ण होते हैं |... 








सं भें त्‌ृ त्‌ रू गे 
५५५ “| ढ़ ४.६ 5 
उदाहरण-- . ६ पे है । 
' (१) कर्जों-कर्जो प्रतिदिन 5 हें ली से था जाया | 
हे थी परस ब्रज के लाड़िले को स॒दा ही ॥. 
दीना बिंकल धन में आले जो! बरी है | 





ऊधो केसे हृदय धन को हाथ ! बे धेनु भूलों ।| 
(२) दो वंशों में प्रकट करके पावनी लोक लीला। 
सौ पुत्रों से अधिक जिनसी पुत्रियाँ पुण्यशीला ॥ 
त्यागी भी है, शरण जिनके जो अनासक्त गेह्दी । 
राजा योगी, जय जनक वें, पुण्य देही विदेही ॥ 


०-शिखरिणी 
लक्षणु--[य, म, न, स, भ, ल, ग] यमी ना सो भू ला गुण गराति ग गहे 
शिखरणी, प्रत्येक चरण में यगण, मगर, नगण, सगरा, भगरा, प्न्त में लघू 
और गुरु मिलाकर १७ वर्ण होते हैं। ६ श्रौर ११। क्‍ क्‍ 
य. मर न स॒ भ ल गर 
ही 5६. 555 ॥॥ 5 ॥। ॥.. ४$४$&. 
. उदाहरण-- क्‍ 
(१) अनूठी आभा से सरस सुषमा से सुरस से | 
बना जो देती थी बह गुणमयी भू विपिंन को | 


( १६३ ) 


निराले फूज्ञों की विविध वाली अनुपमा। 
जड़ी बूटी नाना बहु फल्बती थी बिलसती। 
(२) मनोभाषों के हैं शतदल जहां शोभित सदा, 
कला हँस श्रेणी, सरस रस क्रीडा निरत है। 


१ १--शादल विक्रिड़ित ' 


लक्षण--[म, स, ज, स, त, त, ग] “में साजों सत ते गुरु सुमिश्कि 
शादू ल विक्रीड़ितै ।”? प्रत्येक चरण में मगण, सगण, जगरण, सगण, तगर 
पोौर गुरु मिलाकर १६ वर्णा होते हैं, १२ भोौर ७ पर यौति । 
| सर सं ज सं त्‌ त. गन 
| बी का क5ड 558 58 58. 
उदाहरण-- क्‍ 
(१) ज्यों-ज्यों थी रजनी व्यतीत करती, ओ देखती व्यौम को। 
त्यों-त्यों उनका प्रगाढ़ दुःख भी, दुर्दान्त था रो रहा ॥ 
(२) सायंकाल हवा समुद्र तट की आरोग्यकारी यहां। 
प्राय: शिक्षित सभ्य लोग नित ही जाते इसी से वहाँ ।। 
बैठें हास्य विनोद मोद करते, सानन्द वे दो घड़ी। 
सो सोभा उस दृश्य की हृदय को, है ठृष्ति देती बड़ी ॥ 


१२ - सबैया 


जिन वर्णों के छन्दों में २२ से २६ तक वर्ण होते हैं उन्हें सवेया कहते हैं । 
.. शआराचार्य भिखारीदास के छन्दाणंव पिगल में निम्न छन्द ,लिखा है जिसमें कई 
..सवैयों के लक्षण एक साथ दिये हैं । द 
.._ सात भ है मदिरा. गुरु अन्तहु दे लघु और चकोर कहो गुनि । 
. ताहु गुरु करि मत्तगयन्द, ल हू मदिरा शिर मानिनी ये सुनि॥ 
आठ करो य भुजंग, र लक्षिय सो दुमिला त हि अभार है पुनि। 
 ज्ञाहि स मोतियदाम बनावहु, भागन आंठ किसैट रचो पुनि॥ 





( श१६४ ) 


प्रधात्‌ सात भगरण भर भ्रन्‍्त में गुरु होने से मदिरा, उसके साथ एकः पश्रोर 
लघु देने से चकोर, उस लघु को गुरु प्र्थात्‌ २ गुरु कर देने से मत्तगयन्द, मदिरा 
के प्रारम्भ में एक लघु रख देने से मानिनी या सुमुखी, ध्राठ यगरा से भुजंग, 
श्राठ रगण से लक्षी, भाठ सगण से दुर्मिल, श्रपठ तगरा से भ्रभार, आठ जगरा 
से मोतियदाम, आ्राठ भगणा से क्रिरीट सवैया की रचना करो । 

इस प्रकार इसमें १० प्रकार के छुन्दों का उल्लेख है जिसमें से तीन, भ्रुजंग, 
लक्षी और श्राभार श्रधिक प्रचलित नहीं हैं । इस्हें छोड़ कर शेष सवैया श्रागे 

शशि 

वर्णित है । सबैण 


लिमिमिम ली मिमिनवीकिककीत के अल 3 इनक बा ा भा ७॥७७७७७७७७७७७७ए, ७७७७७ ७७७७७एएेणणाणााााा न 


ए[ए४७७ आकआ | | क्‍ 
क) (ख) (ग) (घ) (ड:) (च्‌) 
मदिरा लवंगलता मत्तगयन्द अरविंद सुमुखों किरोट | 


[ना 9 8 9 [| 
ट). (5) (७) (६) (छ) (ज) (मर) (तब) 
उक्तहरा श्ररसात वास कुन्दतता दुर्मिल सुन्दी चकोर वागीश्वरी 

(क) मद्रि सबैया--इसमें ७ मगर श्रोर भ्रन्त में गुरु मिलाकर २२ 


वर्ण होते हैं । भगरणा * गे. 


कलह 


७ | ५ 


उदाह | लक 
. (१) रण की उसे सदि्रि चुप चीप पयान जु लक कियो। 


... राम बरी सिय मोदभरी नभ में सूर जे जयकार कियो॥ 
(२) राम को काम कहा रिपु जीवहिं कौन हमे रिपु जीत्यो कहाँ। 
..._बाल्ति बली छत्ल सों भ्रुगु नन्‍्दन गये हरो ह्विज दीन महा |॥ 
“--केशवदास 

(ख) लवंगलता सबवैया--इसमें ८ जगण और भ्रन्त में लघ मिलाकर 

२५ वरण होते हैं । जगण. खघु द कु 

ह. 5 अर 


( १६५ ) क्‍ 


 उदाहरणु-- 
भजों रघुनन्दन पाप निकन्दन श्री जगबन्दन नित्य हियाधर । 
तजौ कुमती धरिये समती शुभ रामहि राम रठटौ निसिबासर ।। 
(ग) मत्तगयन्द सवैया--इसमें ७ मगण भौर श्रन्त में दो गुरु मिलाकर 
२३ वर्णा होते हैं । भूषण ने इस सवेया का नाम मालती लिखा है। 
भगरा ५7। गृ 
5।॥। हु... ह 


उदाहरण मं 
(१) हो रहते तुम नाथ जहाँ रहता मन साथ सदैष वहीं है । 
मंगल मूर्ति बसी उर में वह नेक कभी टलती न कहीं है । 
“गोपाल शरण सिंह 
(२) था करना न निबाह तुम्हें तब क्‍यों तुमने चित चाह बढ़ाई । 
हो रहते दिल में फिर क्‍यों अपने घर में यह आग लगाई ॥ 
“गोपाल शरण सिंह 
(३) किन्तु अचानक ही उसके वर लोचन में जल का भर आना । 
. संभव है न कभी मुझको इस जीवन में वह दृश्य भुज्नाना | 
(घ) अरविंद सबैया--इसमें ८ सगण और श्रन्त में लघु मिलाकर २५ 
. वर्ण होते हैं। . सगण.. ल ः 
के. ॥॥4 5 | 
. उदाहरण- 
... सब सा लघु आपुषहि जानिय जू तह धर्म सनातन जान सुजान। 
जब ही सुमती अरु आतनि बसे उर सम्पति सर्वे बिशज़त आन ॥. 
(छ) सुमुखी सबैया--इसमें ७ जगण और श्रन्त में लघु भ्रौर गुरु 


मिलाकर २३ वर्ण होते हैं।. जगणा लुूषध गुरु 
द ॥5॥] |] 5 


( १६६ ) 
उदाहर॑ण-- 
(१) कुमार के रंग निवास को दै अलबेली नबेली तहां रमनी। 
लखे छवि सोबत में मुख की प्रति एक की ऐसी लुगाई[सुनी ॥ 
““रशमचन्द्र शुक्त् 
(२) कलिंदिनि तीर खड़े बलबीर, सुबालन की गहि बांह सबो। 
सदा हमरे हिय मन्दिर में यह्दि बानक सों करिये बसिबो ॥ 
(च) किरीट सबवैया--इसमें ८ मगण मिलाकर २४ वर होते हैं । 
भसगरा 
5।। 
उदाहरणु--- 
(१) पापी अजामिल पार कियो जेंहि नाम लियो सुत द्वी को नारायण । 
त्यों पद्साकर लात लगें पर विग्रहु के पग चौगुने चायन॥। 
--परदूमाकर 
(२) मानुष हों तौ वही रसखानि बसौ ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन | 
जौ पसु हों तो कहा बसु भेरो चरो नित ननन्‍्द कि घेनु मँक्कारन ॥ 
पाहन हों तौ बही गिरि कौ जु धर॒यो करि छत्र पुरंदन घारन। 
जो खग हों तो बसेरी करो मिलि कालिंदि कूल कदंब के डारन ॥ 
(छ) दुर्मिल सर्वेया---इसमें ८ सगर कुल मिलाकर २४ वर्ण होते हैं । 
. इसे चन्द्रकला भी कहते हैं।... सगर ््््ि 
| [5 
 उदाहरण-- हे 
(१) जकड़े हमको तुम खूब रहो, परवाह न हमें इस बन्धन को। 
कुछ सोच नहीं हमको इसका, नित है बढ़ती तनुता तन की ॥ 
--गोपाल शरण सिंह 
(२) ध्रव॒ धर्म धरे पर दुःख हरे तन त्याग तरे भवसागर को। 
दिन फेर पिता बर दे सविता कर दे' कविता कवि शंकर! को ॥ 


( १६७ ) 


(३» कवि कोविद बन्द बखान रहे सबका अनुभूत यही मत. है । 
उपसान विहीन रचा विधि ने बस भारत के हम भारत हैं। 
क्‍ क्‍ -नाथूराम शर्मा. 
(ज) सुन्दरी सवैया--इसमें ८ सगण तथा श्रन्त में गुर मिलाकर २५ 
वर्ण होते हैं । इसे मल्‍ली भी कहते हैं । सगरा गुरु कर 
क्‍ ।।5 5 
उदाह रण-- ््ि 
(१) सुख शान्ति रहे सब ओर सदा अविवेक तथा अघ पास न आवे। 
गुण शील तथा बल.बुद्धि बढ़े हूठ बैर विरोध घटे मिट जाबे॥ 
(२) सबसो गहि पाणि मिले रघुनन्दन भेंटि कियो सबको-सुख भागी। 
जब ही प्रभु पाँव धरे नगरी महँ तो छिन तें विपदा सब भागी।॥ 
(ऋ) चकोर सबैया--इसमें ७ भगण श्र श्रन्त में गुरु भर लघु मिला 
क्र २३ वर्ण होते हैं। भगरा गुरु. लघु द 
55 ।॥ 5 | 
 उदाहरणु-- 
(१) सावन आय समीप लगो तब नारि के प्रान अचावन काज। 
बादर दूत बनावन को कुशलात संदेस पठावन काज।॥॥ 
क्‍ “जक्मण सिंह 
(२) भासत ग्वाल सखी गन में हरि राजत तारन में जिसि चन्द। 
... नित्य नयो रचि रास सुदा जज में हरि खेलत आनन्द कन्द्‌ |. 
... (अ) वागीश्वरी सवैया--इसमें ७ यगण अन्त में लघु श्रोर गुर मिल 
. कर २३ वर्ण होते हैं। यगण लघु गुड 
का .. |55 ॥ै॥ डर द 
 उदाहरण-- का है 
.. सदा सत्य बोलौ हिये गाँठ खोलौ यही योग्य है मानवी गात को । 
करो भक्ति साँची महा प्रेम राँची बिजारौ न त्रेलोक्य के तात को || 


( शृ६८ 


(2) मुक्तहरा--आ्राठ जगण श्रर्थात्‌ २४ वर्णों का यह सवैया होता है ॥ 
जगरा द 
84 5 
 उदाहरण--- द 
(१) भत्ते हग स्थामल ओ रतनार सुहावत जद्यपि तेज जनाय। 
तरू इनमें बिलसे वुह्ी चारु प्रिया के कटाच्छुन की समताय ॥ 
क्‍ -सत्यनारायण “कविरत्न! 
(२) प्रसन्‍न सदा शिव हो तुरवे जन पै सब भाषत बेद पुरान | 
करे नित, भक्तन को भवमुक्त हरें जन के सब क्लेश महान।॥ 


(5) अरसात सवैया--सात भगण शौर श्रन्त में एक रगणा मिलाकर 


२४ वर्ण होते हैं। भगरण रगरण 
5]॥। 5॥$ 
चदाहरणु--- 


(१? जान सका वह क्‍यों न मुझे कहते सब हैं बह है सब जानता । 
है नित ही रहता उर में फिर क्‍यों न मुस्झे बह है पहचानता ॥ 
-“गोपालशरण सिंह _ 
.._ (२) “आलम? जौन से कुंजन में करी केलि तद्टाँ अब सीस धुन्यों करे ्‌॥ 
...नैननि में जे सदा रहते, तिनकी अब कान कहाँ की सुन्यों करे ॥ 
0 . “आलम 
... (ड) बास सर्वेया--सात जगण और एक यगरा श्रर्थात्‌ २४ वर्णो का यह 
. शवैया होता है । इसके श्रन्य नाम “मंजरी”, 'मकरन्दः शोर 'माधवी? भी है । 
हे जग ण॑ यगरु क्‍ क्‍ 
जा दी ० 


( २६६ ) 


उदाहरणु--- 
(१) अकेला ही है मुनि को यह बाल तऊ भयभीत न रंच लखाबै # 

.... मनी कुक़हा रघुवंश को चारु दुस्‍यो जिम नेह लता उलहाबै॥ 
है “सत्य.गरामण कबिरत्न 

(२) चढ़े गज बाजि सु पीनस आदि जु बाहन राजत केर बखाने ! 
लहे भलि वाम अरू धन धाम तु काह भयो बिन रामहिं जाने ॥ 

(ढ) कुन्दलता स्वेया--इसके प्रत्येक चरण में १२ ओर १४ के विराम 

से ८ सगण शोर दो लघु के क्रम से २६ वर्ण होते हैं । इसके श्रन्य नाम सुख” 


द सुखद ओर 'किश्ोरः भी है । सगयण लघु॒ लघु 
| +4 3 । 
. उदाहरण-- 


(१) जग में नर जन्म दियो शभु ने मदु भाषत सुराखत लाजह । 
सत कर्म करे सत बृत्त बनै, समरत्थ रहै नित ही पर काजह ॥ 
(२) निज बालक के ही में गिरि के सम गौरवता की छटा छिटकाबत | 
तप धारी किधों यह दपे लसे अथवा वर वीरता को मद आवबत ॥ 
१३-घनाक्षरी, कवित्त अथवा मनहरण क्‍ 
.._ लक्षण--इस छन्द के प्रत्येक चरण में ३१ अक्षर होते हैं। १६ श्ौर १५. 
. पर यति होता है तथा श्रन्त में गुरु होता है । इसे कवित्त श्रौर मनहरण छुन्दः 
. भी कहते हैँ। ्ि 
. उदाहरण-- क्‍ ड 
-सच्चे हो पुजारी तुम्र प्यारे प्रेत सन्द्र के, 
उचित नहीं हूँ तुम्हें दुःख से कराइना। 
करना पड़े जो आत्मत्याग अनुरागवश, 
तो तुम सहष निज भाग्य को सराहना ॥ 


( १७० ) 


प्रीति का लगाना कुछ कठिन नहीं है सखे, 
किन्तु कठिन है नित नेह का निबाहना | 
-चाहना जिसे है तुम्हें चाहिए सदैव उसे, 
तन-मन प्राण से प्रमोद युत चाहना ।। 


१४-रूपघनाक्षरी 
लक्षण--इसमें ३२ श्रक्षर होते हैं । १६, १६ पर यति होता है। भ्न्त में 
गुर लघु। 


 'उदाहरण-- 


(१) जान गया जान गया कौन हो सुजान तुम, 
तुम्हें पहचान गया मत बतलाओ तुम । 
खोल दो नयन मत मुझे तरसाओ और, 
सुख सरसाओ, प्रेम सधा बरसाओ तुम । 
छिप कर जाने अब पाओगे कदापि नहीं 
जाओ या न जाओ फिर आओ या न आओ तुम | 
(२) नगर से दूर कुछ गाँव की सी बस्ती एक, 
क्‍ हरे-भरे खेतों के समीप अति अभिराम । 
जहाँ पत्र जाल अन्तराल से मलकते हैं 
लाल खपरैत् श्वेत छब्जों के सँबवारे धाम ॥ 
“-रामचन्द्र शुक्ल 


. १४--कृपाणघनाक्षरी 


..._ लक्षण--प्रत्येक चरण में ३२ वर्ण होते हैं, प्रत्येक श्राठवें वर्ण पर यति 
. होती है। कभी अ्रन्त के तीन वर्ण लघु गुरु लघु होते है और कभी भन्त के 
तीन वर गुरु गुरु शोर लघु हीते हैं।..... 


( १७१ ) 


उदाहरैण-- का 
(१) दस बार बीस बार, बरजि दई है जाहि, 
्ि एते पै न माने जो तै, जरन बरन देव । 
कैसे कहा कीजै कछू , आपनो करो न द्दोय, 
जाके जैसे दिन ताहि, वैसेई भरन देव ।। 
--ठाकुर 
(२) देखकर तेरी मंजु, मन्द-मन्द मुस्कान, द 
द . चारु चपला का जहाँ, आता मन मैं है ध्यान । 
यह बरदान दे कि बैठ के वहीं सेब, 
सुख से करूँ मैं तेरी, सुषमा सुधा का पान ॥ 
क्‍ --गोपालशरण सिंह _ 
प्रायः इस छुन्द में वीर रस की अश्रभिव्यक्ति की जातो है। यदि इसके 
: अत्येक चरण में नकार का प्रयोग किया जाय, तो श्रतीव लालित्य से पूर्ण शोर 
कर -प्रधुर हो जाता है | जैसे-- 
क्‍ देखि कालिका को जंग, सब होय जात दंग, 
मति कबिहू की पंग, नहीं सकत बखान । 
कहूँ देखो न जहान, नहीं परो कछू कान, 
न ऐसो युद्ध भो महान, महा भप्रलय लखान ।। 
यातुधान कुलहान, देखि देव हस्खान, 
मन मुदित महान, हने तबल निसान । 
जब झूमकि रमकि पग ठसमकि ठमकि, क्‍ 
..चहुँ लमकि लमकि, काली भारी किपान। 


१६--देवघनाज्री 


. ज्क्षणं-प्रत्येक चरण में ८, ८, 5८; ८ के विराम से ऐ३ वर्ण होते हैं। 


उमझ्रि तौन वर्ण लषु होते हैं ।. 


( रैएर ) 


उदाहएणु--- 
(१) मिल्ली ऋनकारे पिक, चातक पुकारै बन 
मोरनि गुहारे उठे, जुगन चमकि चमकि। 
घोर घन कारे भारे, धुरबा घुरारे धाम, 
धूमनि मचावे नाचै, दामिनी दमक दमक ॥ 
-जसवन्त सिंह 
(२) के तो निज गेह के नरेस गेह पाजै छवि, 
« अनत न जावे ठोर, दो ही ये घरन घरन । 
मच्छर तो नाहिं तो जगन्तर में फेरी देयँ, 
स्वान तौ नहीं हैं, फिर घमत घरन घरन ॥ 


१ ७--- आया 
लक्षणश--जिसके पहले और तीसरे चरण में १२ भौर दूसरे में १८ तथा) 
चोथे में १५ मात्राएँ हों । ; 
उदाहरणु-- 
रामा रासा रामा--१४ मात्रा 
आठो यामा जपौ यही नामा। १८ मात्रा 
त्यागो सारे कामा,--१६ मात्रा 
पै हो बेकुरठ विश्रामा--१४ मात्रा 
१८--अलुष्हुप 
लक्षण--इसके प्रत्येक चरण में ८ शभ्रक्षर होते हैं। प्रत्येक चरण का क्‍ 
पांचवां भ्रक्षर लघु, छठा दी्घ और आठवाँ दीर्घ या गुरु हो। सातवाँ अक्षर _ 
पहले भ्रोर तीसरे चररा में गुरु और दूसरे तथा चौथे चरण में लघु होता है। 
भिखारीदास ने इसकी गणना मुत्तक छन्दों में की है। फारसी भें इस छन्द ह 
को भुस्तस्ना भ्रोर अंग्रेजी में ॥/0060०/07 कहते हैं। 5 डे 


( १७३ ) 


खंदाहश्ण-- . | 
राम रामेति रामेति, 
रमे रामे मनोस्मे। 
सह नाम तुल्ये, 
राम नासे वरानने ॥ 
१६--प्रहषिंणी 
लक्षएण[--[म, न, ज, र, ग| ३ और १० पर यति । १३ वर्ण । 
सगरण, नगर, जगरा, रगण शुरु 
5$5 ॥]॥ ॥६। 5ै।5 5 
उदाहरणु--- 
मानो जू , रंग रहि प्रेम में तुम्हारे 
प्राों के तुमहि अधार हौ हमारे। 
०-- हरिशी क्‍ 
लक्षण-- [ज, ज, ज, ल, ग| कुल ११ श्रक्षर एक चरण में होते हैं । 
जगणा जगरणश जगर लत गुरु 
॥5॥ ॥६5$। ॥5। | &$ 
उदाहरण 
जु राम लगा मन नित्य भजे। 
। निकाम रहें सब काम तजै |। 
बसे तिनके हिय में सुखदा। « 
मनोहरिणी छबि राम सदा ॥ 
हि १--सम्धरा क्‍ 
लक्षण--[म, र, भ, न, य, ये, य] ७, ७, ७ पर यति, एवं २१५ वर्ण 


होते हैं। हु 


( १७४ ) 


सगण रगण भगर नगण यगरणा यगणा यगरा 
555 3(|5 $अ$॥॥ ।44।4क॥ [3535 |5090 6७6६४ 
उदाहरण- 
(१) नाना फूलों फलों से, अनुपम जग की, वाटिका है विचित्रा 
भोक्ता हैं सेकड़ों ही, मधुप शक तथा कोकिला गान शीला | 
गैवे भी हैं अनेकों, परघन हरने में सदा अग्रगामी 
कोई है एक माली, सुधि इन सबकी, जो सदा ले रहा है ।। 


(२) होथषे सारी प्रजा को, सुख बलयुत तो, धर्म धारी नरेशा। 
होवे वर्षा समे पै, तिलभर न रहे, व्याधियों का अंदेशा || 


२-मोक्तिकदाम या मोतियादाम 
लक्षणु--प्रत्येक चरण में चार जगण के क्रम से १२ वर्णों का यह छन्द 
होता है । ज ग खण 
| 9 | 
उदाहरणु-- 
(१) बड़े जन को नहिं मांगन जोग। 
फर्ब छल साधन में लघु लोग ॥--देवीप्रसाद पूर्ण” 
(२) गये तहँ राम जहाँ निज मात। 
कही यह बात कि हैं बन जात |। 
. कछू जनि जी दुःख पावहु माइ। 
सो देहु अशीष मिलों फिरिे आइ॥ --केशब 
(३) जचो रघनाथ धरें धन हाथ। 
विरशाज़त सानुज जानकि साथ ॥ 


.. २३-चामर 
लक्षण--प्रत्येक चरण में _ रगण, जगण, रगण, जगरणा शोर रगण 
के क्रम से १५ वर्ण होते हैं भ्रोर श्राठवें भ्रक्षर पर यति होती है । 





( १७५ ) 
रगया जगरा। रगरा जगरों रगण 
आज | जूक आड़, ॥[5ंओ फंड 
उदाहरण-- 
(१) ताहि पूछि औ बताय, लोग भूल ही करे । 
सो प्रसंग ज्ञाय व्यर्थ, बाद माहिं ते परे ॥ 
--बुद्धिचरिकत 
(२) आइयो कुरंग एक, चारु हेम हीर को। 
जानकी समेत चित्त, मोहि राम वीर को। --केशबः 


क्‍ '१४-गीतिका 
लक्षण--यह २० श्रक्षर का कृति जाति का छन्द है।'इसका श्रन्यः 
नाम मुनिशेखर भी है । इसके प्रत्येक चरणा में श्रक्षर निम्न क्रम से रखे जातेः 
हैं एवं १२ , ८ पर यति होती है । 
सगण जगरण जगण भगरण रगण सगरा लघु गुरु 
॥॥७ ॥5] 85॥ 5|| 5७ ॥5 ! 5 
उदाहरणु--- 
(१) कोड आज राज समाज में बल, शम्मु को धनु कर्षि है ९ 
पुनि श्रौण के परिमाण तानि सो, चित्त में अति हर्षि है ॥ 
द --कैशब' 
(२) पद ! मो शरीरहि राम के कल, धाम को लय धावहू । 
कर ! बीन ले अति दीन हे नित, गीत कान सुनावहू ॥ 
(३) दशकंठ रे शठ छाँड़ि दे हठ, बार बार न बोलिये । 
अब आजु राज समाज में बल, साजु चित्त न डोलिये॥..... 
. केशव 
क्‍ ५--दोधक का 
लक्षण--प्रत्येक चरण में ३ मगर श्रोद रे गुरु के क्रम से ११ श्रक्षरों 


(६ १७६ ) 


'का यह छन्द बनता है। वाणी भूषणकार ने इसे “बन्चु” के नाम से भी पुकारा है । 
भगण  भगण भगणा ग. ग्र 
8]7 #४+7+॥ 5]।4. 5 &$ 
उदाहरखणु--- 
(१) पांडव की प्रतिमा सम लेखों । 
अर्जन भीम महामति देखो |--केशव 
(२) भागु न गे दुहि दे नंदलाला । 
पाशि गह्टे कहती बजबाला | 


(ब) मात्रिक छनन्‍्द (सम) 
२६---चोपाई क्‍ 
लक्षणु--प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ होती हैं और श्रन्त में जगण 
'एवं तगण न हो । 
“सोरह क्रमन जतन चौपाई, सुनहु तासु गति श्रब मन लाई ।”? 
'ठदाह रणु--- 
(१) हाथ लिये बल्कल सुकुमारी | ठाढ़ी भयी लाज उर भारी ॥ 
. पहर न जानत सन अकुल्लानी । राम ओट लखि कह म॒दुबानी ॥ 
(२) जब तें राम ब्याहिं घर आये। नित नव मंगल मोद' बढ़ाये | 
भुवन चारि दप्त भूधर भारी। सुकृत सेघ बरषहिं सुख बारो ॥ 
२७-रराधिका ५.2 
लंक्षण-- तिरह नो पर पड़े तो राषिका है ।? कुल २२ मात्राएँ होती हैं । 
. १३ श्रोर € पर यति होती है। हि 
 डउदाहरणु--- 
(१) सब सुधि बुधि गइ क्‍यों भूल, गई मति मारी । 
. गाया को चेरे सयो, भलि असुरारी॥ 


( १७७ ) 


(२) बैठी है बसन मल्लीन, पहन इक बाला। 
” पुरइन पत्रों के बीच, कमल की माला॥ 
(३) उस मलिन बसन में अंग, प्रभा दमकीली। 
ज्यों धूसर नभ में चन्द्र, कक्मा चमकीली ॥ 
--जयशंकर प्रसाद 
२८ रोला द द 
लक्षण-- ग्यारह तेरह यती, कुल चौबीस कहु रोला ।” २४ मात्राएँ 


होती हैं तथा ११ भोर १३ पर यति होती है। भ्रन्त में दो गुरु भ्रथवा दो 
लघ पड़ते हैं । द 


उदाहरण-- 
(१) मोहन मदन गुपाल, राम प्रभु शोक निवारन। 
सोहत परम कृपाल, दीन जन पाप उधारन ॥ 
.. (२) शान्त नदी का स्रोत, बिछा था अति सुखकारी। 
कमल कली का नृत्य, हो रहा था मनहायी॥ 
बोल उठा जो हंस, देखकर कमल कली को। 
तुरत रोकना पड़ा, गज कर चतुर अली को॥ 
हिली आम की डाल, चला ज्यों नवल हिंडोला॥। 
आह कौन है पंचम, स्वर में कोकिल बोला ॥ 
२६-सरसी या कबीर 
लक्षण-- सोलह-ग्या रह श्रन्त गाल रचि सरसी छुन्द सुजान ।” प्रत्येक 
... चरण में २७ मात्राएँ, १६ भौर ११ पर यति तथा भ्रन्त में गुरुलघु हो ॥ 
. छडदाहरण-- 
द (१) काम क्रोध मद लोभ मोह की, पचरंगी कर दूर । 
.. एक रंग तन मन वाणी में, भरले तू भरपूर ॥ 
प्रेम पसार न भूल भलाई, बैर विरोध बिसार। 


भक्तिभाव से भज शंकर को, भक्ति दया उर घार ॥॥ 
. १२ द 


६ आ४क ) 
, (२) सत्य तेज है, श्रेम रूप है, धर्म रंग रमणीय। . 
संयम शक्ति शांति छवि अनुपम, यश प्रकाश कमनीय ॥ 
पंजाब में जैसे कोरड़ा छन्द प्रसिद्ध है उसी प्रकार उत्तर प्रदेश में होली के 
दिनों में कब्रीर की शुद्ध वाणी के पलटे जो कबीर गाये जाते हैं वे इसी ढंग के 
होते हैं। जैसे--- 
आपस में ना करे मुकदमा, घूस हजारों देय। 
डिगरी पावे खरचा जोड़ें, लम्बी साँसें लेय | 
बहू बेटियाँ मात पिता की, कही न माने बात। 
पढ़े गुने जिन यही फन्नीहत, दाऊजी अकल्ात | 
इसे कबीर या समुन्दर छन्द भो कहते हैं । 


३०-दरिगीतिका 
लक्षण--२८ मात्राएँ होती हैं, १६ और १२ पर यति तथा श्रन्त में लघ- 


. गुरु होना चाहिए 
पौडश-द्वादश अन्त लगकरिे, गाइये हरिगीतिका 


उद्गहरणु-- ४ 
(१) हो द्रबित करके श्रवण उसकी भ्रार्थना करुणा. भरी। 
देने लगे निञज्ञ कर .उठा के सान्त्॒ना उसको हरी ॥ 
भद्दे रूबन कर बन्द हा हा, शोक को मन से हृटा । 
यह देख तेरी दुःख घटा जाता, हृदय मेरा फटा ॥ - गुप्त जी _ 
(१) संसार भव॒ुनिधि तरण को नहिं, ओर अबसर पाइये। 
क्‍ शुभ पाय सान्ुष जन्म दुलंस, राम सीता. गाइये ॥ 
. (४) मुख नागरिन के राज़ द्वी कहेँ फटिक महत्नत संग में।. 
! 77 व्रिकेंसत कीमल कमले,मा नहु अमल गंग तरंग में ।--भूषण 
.... बुलसों,' सुर, केशव, भूषश भर मैथिलीशरण गुप्त का यह बहुत प्रिय _ 
_छन्‍न्द रहा है । क्‍ | 








( ३७६ ) 


३१-चौपहया अथवा चवपेया .. क्‍ 

लक्षण--प्रत्येक चरण में ३० मात्राएँ होती हैं॥ १०- ८-१२ पर यति 

श्रंत में दो या एक गुरु होना चाहिए । इसे “चतुष्पदी” भी कहते हैं। ा 
उदाहरण-- है 
(१) माता पुनि बोली, सो मति डोली, तंजहु तात यह रूपा। 
कोीजै शिशु लीला अति प्रियशीला यहुसख परम. अनूपा ॥ 

सुनि बचन सुजाना, रोदन ठाना, हुई बालक सझुरभूपा। 

द यह चरित जे गावहिं, हरिपद पावहिं, ते न प्ररहिं सवकूपा ॥ 
(२) एके तुम दोऊ और न कोऊ; एके नाम कद्दायों। 
आयु खूल्यो धनुष जु दृत्यो, पै तन मन सुख पायो॥ 


३२-बीर (आल्दा) ४“ 


लक्षण--३१ मात्राएँ होती हैं।यति ८५-८५-१४५ पर पड़ती है, भ्रन्त में 
...गुरु-लघु पड़ता है । जगनिक ने पपने भ्राल्ह-छंड की रचना इसो छन्द में की 
हैं ।॥ झ्राधुनिक काल में श्रानन्‍्द कुमार' ने अंगराज! काव्यमें इसका प्रयोग 
किया है । 

उदाहरणु--- 

(१) मुर्चा लौटो, तब नाहर को, आगे बंदे. पिंथौरो राय। 
से हाथिन, के हंलकों माँ, इंकले घिरे कंचौजी राय ॥ 
सात लाख से चढ़ यो पिथौरा, नदी बेतंवा के मैदान । 
आंठ कोस लौं, चले सिरोही, नाही सूकत अपुन विरान |। 





“जगनिक 





(२) दिया ऋृष्ण ने दुर्योधन्न कक गे (निज सेना रूपी उपहार । 


और निरायुध स्वयं पार्थ का रथ सारथ्य किया स्वीकार ॥। 





; है इ्से 0022 मात्रि ५५." सवैया हा ह भी कहते पा हँ है ... पु है 
0 &आक आल 2 
फ ५ है का है की हे हि 


अंगराज' 


( १५० ) 


क्‍ ३“गीतिका 
लक्षण--२६ मांत्राएँ होती है, १४ श्रोर १२ पर यत्ति | तीसरी, दसवीं 
सत्रहवीं भर चोबीत्षवीं मात्राएँ लघु श्रोर भ्रच्त में रगण (5। 5) होना चाहिए । 
उदाहरण--- 
(१) माद भूसी माठ भू है, अन्य से तुलना कहीं। 
यत्न से भी ढंढ़ने पर, मिल हसमें सकती नहीं 
(२) पाय के नर जन्म प्यारे, ऋष्ण के गुण गाइये। 
पाद पंकज हीय में धरि, जन्म को फल पाइये ॥ 
(३) कौन नीलोज्वल युगल ये, दो यहाँ पर खेलते । 
है भड़ी मकरन्द की, अरविन्द में ये भेलते।॥॥ 
. कया समय था ये दिखाई पड़ गये कुछ तो कहो। 
सत्य क्या जीवन शरद के ये प्रथम खंजन अटह्दो || 
“-प्रसाद्‌ 
- गीतिका छुंद वर्णिक वृत्त के श्रंतर्गत भी होता है । ५ 
लक्षणु--सगण, जगण, जगण, मगण, रगण, सगरा, भ्रन्त में लघु गुरु 
१२, ८ पर यति । 
उदाहरणु--- । 
(१) पद्‌ मो शरीरहिं राम के कल धाम की लय धावहू । 
. कर बीन लै अति दीन दै नित गीत कान सुनावहू ॥ 
(२) दशकंठ रे शठ छाँड़ि दे हृठ, बार बार न बोलिये । 
अब आजु राज समाज में बल, सा जु चित न ढोलिये | 


अधसम 
दब ४--बरवै 


क्क्षणु>-वषम श्रर्यात्‌ पहले श्लौर तौसरें पदों में १९ मात्राएँ और 


( १८१ ) 
. सम भ्र्थात्‌ दूसरे झोर चोथे पदों में ७ मात्राएँ होती हैं। सम पदों के शभ्रन्त में 
जगण (] 5 ।) या तगण ( 5 5। ) पढ़ता है| इसे ध्रुव झौर कुरंग छत्द भी 
कहते हैं । 
उदाहरणु--- 
(१) कषि समाज को बिरवा, चले लंगाइ। 
.. सींचन की सुधि लीजो, मुररि न जाइ।॥। 
(२) सबसे मिलकर रहमन, बेर विसार। 
दुलेंभ नर तनु पाकर, कर उपकार ॥ 
३५--दोहा “ क्‍ 
लक्षण--विषम. | /[-- 2) में १३ मात्राएँ क्लौर सम (२--४) 
पदों में ११ मात्राएँ होती हैं। विषम पदों के भ्रादि में जगण (। 5 । ) नहीं 
होना चाहिए | सम पदों के भ्रन्त में लघु पड़ता है। 
'उदाहरणु--- 


(१) राम नाम मणि दीप धर, जीह देहरी-द्वार। 
..तुलेसी बाहर भीतरहु, जो चाहत उजियार॥ 


(२) बतंरस कालच लाल कीं, मुरली घरी लुकाय|[_...... 
सौंह करे भोंदनि हँसे, देन कहै नटि जाय॥ 
......... ३६--सोरठा 
..लक्षण--यह दोहा का उलटा होता है । विषम (१--३) चरणों में ११ ड 
मात्राएँ भौर सम (२-४) चरणों में १३ मात्राएँ होती हैं। ह 
उदाहरण-- 





बरुँ विष देय बुलाय, मान सहित मंरिबों अलो4। 


( (5२ ) 


(२) जेहि सुमिरत सिधि होय, गणनाथक करिवर बदन । 
. केरुं अनुप्रह सोथ, बुंद्धि राशि शुभ गुण सदन ॥ 
३७--उल्लाला (अ) ््ि 

लक्षण--विषम (१--३) चरणों में १५ भर सम (२--४).- चरणों में 
. १३ मात्राएं होती-हैं । 
छदाहरण-- 

बहू जाति #वंस हो जायगी, जो द्नि 7 दित.है .छीजती 

होगा न जाति का द्वित,-बिंदा बने जाति. दिव ब्ृत बती ॥ 


२८--उल्लाला (आ) 
/.. जज्ञण--प्रश्येक चरण में १३*सात्राएँ होती हैं. । 


न 


अविरल होती वृष्टि-थी,. सृष्टि दृष्टि आती.न थी। 
भूरि भयानकता भरी, भूमि भूलि भाती नथी॥ 


२६--अप्पय - 
लक्षण---प्रथम ४:चरणों में सेला शोर भन्त-के २ |रुशों में उल्लाला 
. रहता है। यह-मिथ्षित संयुक्त -छल्द हैं:तथा प्राय: वी रादि रसों के लिए अधिक 
उपयुक्त है । 
डदाहरण-- 
(१) जग में अब भी गज रहे हैं गीत हमारे। 

- शौर्य, वीय, गुण हुए न अंब भी हमसे न्यारे॥ 

रोस, मिश्र, चीनादि काँपते रहते सारे। 

यूनानी तो अभी अभी हमसे हैं हारे।॥ 
हमें: जानते...हैं सदा:आरती हम. हैं उ्भय |, 


.. फिर एक.बार है विश्व | हुम गाओ भारत की - बिज़य | हि 














(६ ईैणरे .) 


(२) जिसकी रज में लोट लोट कर बड़े हुए हैं। 
घुटनों के बल सरक सरक कर खड़े हुए हैं॥ 
परमहंस सम बाल्यकाल में सब सुख पाये | 
जिसके कारण धूक् भरे हीरे कददलाये॥। 

हम खेले कूदे हषयुत, जिनकी प्यारी गोद में। 
है मातभूसि तुककी निरख मस्त क्यों न हों मोद में | 


४०--कुण्डलिया क्‍ 

लक्षण--शुरू में दोहा .( १३--११८७२४ मात्राएँ) फिर रोला छनन्‍्द 

(११--१३४ २४ मात्राएँ) जोड़कर कुण्डलिया छुन्द बनाया जाता. है । दोहे के 
चौथे चरण को रोला के प्रारम्भ में रखते हैं। हिन्दी में गिरधर कविराय की 

कुण्डलियाँ प्रसिद्ध हैं, यों चुलसीदार्स श्रौर केंगव ने भी लिखा है । क्‍ 


छदाहरण-- - 
(१) मेरी. भवबाधा हरी, राधा नागरि सोय। 
जावन की राँइ परे, श्याम हरित दुति होय॥ 
श्याम हरित दुबि होय, कटे सब कलप कलेशा । 
मिदे चित्त को सरम, रहे नहि.कछुक अंदेसा ॥ 
कह पठान सुलतान, काठु यम दुःख की बेरी । 
. राधा बाधा हरूु, ह॒हा बिनती सुनु मेरी॥ .. 
(२) दौलत पाय 'न कीजिये सपने में ,अभिमान। 
' चंचल जल दिन चारि को ठाँठ ने रहत निदान ॥ 
ठाँड न रहतः निदान जियत जग में जस लीजै। 
मीठे वचन सेनाय, विनय सबंही की कीजे ॥ 


कह गिरिधर कबिराय, अरे यह सब घर तीलंत । 
पाहुन.. निसिरदिन चारि रहृत सबद्दी के दौलत ॥ 


( ईैंपडड ) 


४१--तोमर 
प्रत्येक चरण में १२ मात्राएँ होती हैं, श्रंत में गुर भौर लघु होता है। 
. यह छंद वीर रस के वर्णन में भ्रधिक उपयोगी है । 
उदाहरण --- 
।4।।। 55 5। ॥|।। ॥।। ।। $55। 
(१) रिपु परम कोपे जानि । प्रभु धनुष सर संधानि ॥ 
छाँडें ब्रिपुत नाराच। लगे कटन विकट पिसाच ॥ 
. (२) तब चल्ले बाण कराल । काँपती सेना विसाल।| 
रुधिर से भू का भाल। रंग दीनो रंग लाल ॥ 


(स) मुक्तक बन्द 
इस प्रकार के उछंदों के प्रत्येक चरण में केवल भरक्षरों की संख्या की गणनां 

की जातो है। मात्रा तथा वर्णों का कोई क्रम नहीं होता । सात भेद हैं, जिनमें 
प्रमुख दो हैं जो नीचे दिये जाते हैं । क्‍ 


४२--भनहरण 
... इसमें १६ शौर १५ वर्णों के विराम के साथ ३१ वर्ण होते हैं भोर प्रंत में. 
. गुरु होता है । ह 
_ उदाहरण-- क्‍ 
| .. 5» ॥ 53 3]33॥|॥॥4॥ 5 $5 33 | | 
(१) पीबे नित भंगे रहे प्रेंतन के संगे ऐसे, . १६ वर्ण 
पूछतो को नंगे जो न गंगे सीस घरतो। . १५ वर्ण 
. (२) उम्रकि उम्रकि पद कंजनि के पंजनि पे 
. पैखि पेखि पाती छाती छोहन छबे लगी। 
हमको लिख्यो है कहाँ, हमको लिख्यो है कहाँ, 
हमको लिख्यो है कहाँ, कहदनि सबै लगी ।। 


( १८५ ) 


४३--देवघधनाक्षरी क्‍ 
इसमें ८, ८, ८५ शोर ६ भअक्षरों के विराम से ३३ वर्ण होते हैं और श्रंत में: 
वर्ण लघु होते हैं । 
. उदाहरणु-- 
(१) मिल्ली झनकारे पिक, चातक पुंकारे बन, 
मोरनि गुहारे उठे, जुगनूं चमकि चमकि। 
घोर घन कारे भरि, घुखा घुरारे धाम, 
क्‍ घूमनि मचाने नाचे, दामिनी दमकि दमकि ॥ 

.... इन छंदों को कवित्त सवैया छन्‍्द भी कहते हैं जिसका प्रयोग भक्ति-कालीन 
कवि तुलसीदास ने प्रपने ग्रंथ “'कवितावली” में किया तथा रीति-कांश्रीन एवं 
ध्राधुनिक काल के प्रारम्मिक कवियों की रचनाओं में इस छंद का साधारण- 
तया प्रयोग मिलता है | जैसे--तुलसी, केशव, भूषण, मतिराम, पद्माकर,- 
भारतेन्दु, हरिभोध, रत्नाकर, गोपालशरण सिंह, तथा नाथुराम शंकर” धादि ॥ 

बस्तुत: यह छुन्द चारण पद्धति का छंद है । 


मात्रिक छन्द (सम) 


है ४४--दिकपाल जी 
..._लक्षण--पत्येक चरण में १२-१२ के विराम से २४ मात्राएँ होती हैं ॥ 
भव और १७ व स्थान पर लघु वर्ण होता है। 


'उदाहरण-- क्‍ 
(१) प्रहलाद जानता था तेरा सही ठिकाना। 
तू ही मचल रहाथा मंसूर की रटन में ॥ 

आखिर चमक पड़ा तू गाँधी की हड्डियों में । 


मैं था तुमे समझता सुदराबध पीलतन में। 
-रामनरेश त्रिपाठी... 


अप 

(२) एक समय वह भी था प्यारी जब तू आती। 
हर्ष हास्य आमोद मौज आनन्द बढ़ाती 
होते घर-घर बन-बन मंगलाचार बधाई। 
चाव-चाव से होती थी तेरी पहुनाई।। 

(३) रे मान बात भेरी मायादि त्याग दीजै। 


सब कास- छाँड़ि सीता, इक राम नाम लीजे 
इसका दूसरा नाम 'मृदुगति! भी है। |... 
५“रूपमाला.... 
 लक्षणु--प्रत्येक चरण में १४-१० के विराम से २४ मात्राएं होती हैं । 
श्रन्त में क्रमशः गुरु ओर लघु होना चाहिए 
छदा[हरण -- 
(१) बेशु बीन मदंग बाजत, उुन्दुभी बहुभेव । 
भाँति भाँतिन होत मंगल, देव से न्तर देव ।॥ 
“-कैशबदास 
(२) जोरि कर मुनि पाय पंकज करी दण्ड प्रशाम । 
पूजिबे को कुछुम लाव, लही  झायसु राम ॥। 
(३) जातुहीं बन बादिही गल बाँधिके बहुतन्त्र। 
क्‍ धामद्दी किन जपत कासद, राम नास सुमन्त्र ॥ 
. इसको “भदन” नाम से भी पुकारा जाता है । 


४६--काब्प 
लक्षण--११-१३ मात्रा की यति से प्रत्येक चरणमें २४मात्राएँ होती हैं।_ 
त्येक चरण की ग्यारहवीं मात्रा लघु होनी चाहिए। हा 
ऊदाहरण-- 
(१) डचे-ऊँचे कत्नश, दूर ही सों आंत आजत। 
. चन्द्र सूर की किरन, परे दुति-दुति चमकत ॥ 





( १८७ ) 


(२) शम कृष्ण गोविन्द, भजे पूजत सब आसा। 
हाँ प्रमोद लंहँन्ते, अंन्त बैकुंण्ठ निवासा॥ 
द ४७--नत्रिमेंगी 
जक्षणु--प्र॒त्पेक चरण में १०-४-८-०६ के क्रम से ३२ मात्राएँ होती हैं. 
भोर भक्त में गुर (5) परंतु जगरा (| 5 |) वजित है । इसी. को शुद्ध ध्वनि भौर 
हुल्लास,छंद भी कहा गया है । 





 हदाहरंणें- 





.. (१) झुर काज सँवारन, अधम उधारन, देत्य (82, न. टेक प्रे.ै 
प्रगटे गोकुल में हरि छिन छिन में, ननन्‍द हिये में मोद्‌ भरे. . 


. (२) जब-जब घरि वीणा, प्रगद प्रवीन,बहु गुण ल्ीना; सुख सीता । 
.... पिय्ू,जियदी रिकावै,.वु:खनि भजाबै, विविध बजावै गुण गीता ।। 
(१) क्षीरोदक्लि: गंगा, पिम्तल्न तरंगा, स्लिल अभ्ंगा सुख संगा। 
कंचन भारि, धार निकार, ठ॒षा निवारी, हित चंगा।॥ 


5<-+-अरिल्ल 
... लक्षण--११-१० पर .यति केक्रम् से अत्येकः-करण में २१ मात्राएँ. 
होती हैं, लेकिन यदि यति न,हो तो दोष नहीं,। द 
डदाहरखु-- द 
. (१) चअच्छा देखें मुझे छोड़कर तुम कहए 
.. जा सकते हो ! मैं भी आती हूँ वहीं। 
क्‍ जंगल सांगर या 25 पर तुम रहो, 
..._ तुम से आकर आज मि वहीं ॥ 
. (२) यह भी कोई हँसी है, कि रुस्सत का लेके नाम, 
... स्रौ बार उहैंठे बैठे, हमें तुम रुज्ञा चले। 














( (८८ ) 
(द) मुक्त छन्द 


इस प्रणाली के छंद का तात्पर्य है जिसमें न मात्रा का बंधन हो, न गण 
का, ओर न वर्ण का, बंधन है तो मात्र लय का । यह लय भी छुन्‍्द की लय 
से भिन्‍न एक प्रकार को स्वाभाविक लय होती है । इस छंद के चरणा भाव 
लय के अनुरूप कहीं छोटे, कहीं बड़े हो सकते हैं। सर्वप्रथम महाकृबि 
“निराला” ने इस प्रणाली में भ्रपनी प्रसिद्ध कविता जूही की कली? रची थी | 
श्ौर भाजकल तो प्रयोगवादी झभ्रौर नई कविता के कवियों का तो प्रिय शोर एक 
मात्र छन्‍्द यही हो वया है। इसके प्रश्नय को पाकर यह छन्द-प्रशाली ययेष्ट 
फल-फूल रही है । द 





छउंदांह रणु-- 
(१) बिज़न बन वल्लरी प्र 
सोती थी सुद्दाग भरी, 
स्नेह स्वप्न मग्न अमल कोमल तनु वरुणी 
जूही की कली 


हुग बन्द किये शिथिज्ष पत्रांक में 
(२) डाल कर परदा कुद्दासे का 
यह शरद की साँक दूलहन सी, 
गांव के सिदरे सिवानों पर 
पालकी से सहम कर उतरी । 
(३) चाँदनी का जिस्म हटा जा रहा है 
..... .. चाहती शबनम 
..... किसी अभिसारिका के मधु कलश में 
. भुद छिपाना 
रात के पिछले पहर त॑ 
प्राण कितनी बेंबसी है। 


काव्य के गुण 

गुण का शभ्रर्थ है विशेषता, दोष का श्रभाव, उत्तमता, भ्राकर्षक भ्रथवा._ 
 शोभाकारी धर्म । काव्य शास्त्र में इसका तात्पयं दोषाभाव श्रथवा काव्य की 
शोभा करने वाले धर्म से लिया जाता है। प्राचार्य भरत मुनि ने कहा है--- 
“दोष विपयय ही ग्रुणा है ।?? मस्मट---“गुण रसरूप श्रंगी का धर्म और इसके 
उत्कर्ष का कारक होता है |” तथा आचार्य वामन कहते हैं कि--“गुण 
काव्य का शोभाकारक धर्म श्रौर आननन्‍्दवद्ध न रस के भ्राश्रित रहने वाला धर्म 
है।” दण्डी ने गुण को भावात्मक समझकर काव्य शोभाकारी बताया है । 
झ्राननदवर्धन और विश्वनाथ ने गुणों को। साथ्चित माना है उसकी स्वतन्त्र 
सत्ता नहीं । वास्तव में गुण को प्रतिष्ठित प्रदान करने वाले आ्राचार्य 
यामन है । 

भरत मुनि ने--श्लेष, प्रसाद, समता, समाधि, माधुय, भोज, पदसौकुमाय 
भ्रथ व्यक्ति, उदारता भौर कान्ति नामक दस गुणों का उल्लेख किया है| दण्डी 
ने भी दस ही गुण माने हैं लेकिन भरत के गिनाये कुछ गुणों जैसे समाधि, 
कान्ति भ्रादि का अपना भिन्‍ने भ्रथ बताया है। वामन ने शब्द और प्रर्थ के 
आधार पर प्रत्येक गुण के दो भेद कहे हैं। इस प्रकार ग्रुणों की संख्या बीस 
पहुँचती है । मोज ने मरत के बताये १० गुणों में १४ गुणा भौर जोड़कर २४. 
की संख्या मानी है । वे गुण हैं-(१) भोजत्व, (२) प्रेयस, (३) सुशब्दता, (४) 
-सुक्ष्मता, (५) ग्रम्मीरता, (६) विस्तार, (७) संक्षेप, (८) सम्मितत्व, (६)भाविक, 
(१०) गति, (११) रीति, (१२) उक्ति, (१३) प्रोढ़ि, (१४) उदाहरण । इनके _ 





अतिरिक्त शब्द गुण, भर्थ गुण भर प्रसंग गुण के भ्राधार पर २४ गुण के उप _ | 


३--.एत एवं विपर्यस्ता गणा: काव्येष कीतिता :--भरतमुनि--नाव्य शास्त्र 
; .. १७-६१ 
_३२--काव्य छोमायाः कर्तारोधर्मागुणा --प्राचायं वाममन_ 


( १६० ) 


भेद करके गुण को संख्या ७२ भोज ने मानती है। भ्रग्नि पुराण भें काब्य के 
महती छाया उत्पन्त करने वाले भावात्मक १६ गुण माने है (१) श्लेष (२) 
लालित्य (३) गाम्मीय (४) सुकुमार्य (१) ओौदार्य (६) सत्य (७) योगबी (५). 
माधुर्य (६) संविधान(१०) कोमलता (११) उदारता (१२)प्रोढ़ि (१३) सामयि 
कृत्व (१४) प्रसाद (१५) सौभाग्य (१६) यथासंख्य (१७) प्रथस्यता (१८) पाक. 
(१६) राग इनमें से १--७ तक शब्द ग्रु्ा 5-१३ तक भर्थ गुण भोर १४-१६ 
तक उभय गुण की कोटि में रखे जाते है। भावचार्य कुन्तक ने आौचित्य श्रोर 
सौभाग्य नामक अनिवार्य सामान्य गुण एवं साधुय प्रसाद, लावण्य शोर प्राभि- 
ज,त्य नामक विशिष्ट गुण माने हैं। झ्ानन्दवर्द्धन ने चित्त की ३ शभ्वस्थायें: 
मानी हैं, १ द्रति २ क्षीप्ति और ह व्यापकत्व । इसीके झ्राघार पर क्रमश माघुये 
भ्रोज और प्रसाद तीन ग्रुण माने हैं. वामन ने इन्हीं तीन गुणों में दसों गणों 
का समावेश कर दिया है। मम्मठ शोर विश्वनाथ ते भी प्रसाद माधुयं भौर 
झोज गण को मान्यता दो है जिसे हिन्दी के शझ्राचार्यों ने भी स्वीकार 
किया है ॥ 

भ्रब हम संक्षेप में कतिपय प्रमुख गुणों के विषय में विचार व्यक्त करेंगे ।, 

(१) स्लेष--इसका भ्रर्थ है मेल जोल + भरत ने प्रनेक शब्दों, भ्र्थों.भोर 
बर्णों के संघठन को भौर दण्डी ने गाढ़ बन्धता एवं रचना के संघठन,को 
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(२) अथे व्यक्ति--दण्डी के अ्रनुसार जहाँ अ्रभिप्रेत भर्थ को भ्रभिव्यक्ति 
हो भ्र्थात्‌ जब सम्पूर्ण भ्र्थ की भ्रभिव्यक्ति ब्ब्दों भोर पदों के द्वारा हो जाबे 
तब वहाँ यह गुण होता है। ..... हा 
(३४ उदारता--इसका प्र्थ है व्यपकता प्रथवा उत्कृर्ष ।, इस -गुणा कौ 
. अ्रभिव्यक्ति के लिए मनोरम मंजुल विशेषणों का प्रयोग .करना _ चाहिये. जिससे 











+ /; 


.... (४) समाधि--इसका भर्थ है मेल, जोड़, एकाग्रता । भरत के भनुसांर 
समाधि किसी रचना का वह विदिष्ट श्रर्थ है. जिसे प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति ज्प- 





( शएह१ ) 


लब्ध करते«है । दण्डी के श्रनुसार जहाँ लोक सौमा के अ्रनुरोध से श्रन्य,के 
धर्म का अ्रन्यत्र आरोप किया जाता है वहाँ समाधि गण होता है । २--मम्मट' 
श्रादि ध्वनि सिद्धान्त के श्राचार्यों ने समाधि को स्वीकृति नहीं दी है । देव 
समाधि की श्रभिव्यक्ति यों तो दण्डी के श्ननुसार ही करते हैं लेकिन दोनों में एक 
विशेष श्रन्तर है कि दण्डी लोक द्वीमा का ध्रनरोध मानते जब कि देव लोक 
सीमा का उल्लंघन । इस प्रकार समाधि वह गण है जो किसी धर्म के श्रन्य 
धर्मों में ठीक ढंग से भ्रारोपित करे | 


(४) समता--भरत के अ्रनुतार जब रचना में कठिन श्रर्थ व्यर्थ श्रति 


चुर्गपद भ्रधिक व हो तब यह ग्रुण होता है। इसका श्रर्थ है समानता भर 
तुल्यता । 


.._ (६) कान्ति--भरत के भ्रनसार वह गुरा है जिसके द्वारा मन की शौर 
कर्ण विषयक भ्रज्ञाद प्राप्त हो । दण्डी कहते हैं कि इस गुण में लौकिक गुण का 
अतिक्रमण नहीं होता वरत्रु जगत की कमनीयता की भ्रभिव्यक्ति होती है । 
वामन कान्ति गुणा के शाब्दिक श्रोर श्राथिक कान्ति नाम से दो रूप मानते हैं ॥ 
इस शब्द का. तात्पय है झ्राथा, कमनीयता, शोभा, दीप्ति, उज्ज्वलता | 


(७) सुकुमारता-जब कर्ण कदट्ठु भोर पुरुष एवं कठोर वर्णों का त्याग तथा 
कोमल वर्ण की योजना के द्वारा सुकुमार भावना की अ्रभिध्यक्ति होती हि 
तब यह गुण उत्पन्न होता है । | 


(८) असाद-अप्र +सद -- धन वर्णों से प्रश्नाद शब्द की व्युत्पति मानी गई हैं 





१--अ्रभियुक्तैईविशेषस्तु योडर्थस्य वोपलम्यते । 
...तेन चाथ न सम्पन्तः समाधिः परिकीर्त्यते ॥ नाव्यशास्र १४७-१०१ 


२--अन्य घर्मस्ततौ5न्यत्र लोकसोमान रोधिना । 
.. सम्यगाघधीयते यत्र स समाधि: स्मृतो यथा ॥--काव्याद्श--१ ६ ६४३ 


| | हे सका भ्रर्थ है प्रसन्‍तता,.प्रांजलंता, स्वच्छता एवं सुस्पष्टताँ। . भरत+“जिसमें 


( १६२ ) 


सरलता, सहजग्राह्मता और स्वच्छता हो ।” दण्डी--“वह शब्द प्रयोग जिसके 
कारण श्र्थ सुनते या पढ़ते ही समम में श्रा जावे ।” (२) वामन--- जो भ्रोज 
का विरोधी श्रौर शिथिलताजन्य हो । ध्वनिवादी श्राचार्यों का कथन है कि 
हृदय में भाव या भ्र्थ की व्याप्ति शीघ्र ही ऐसी हो जाती है जैसे सूखी लकड़ी हि 
में भ्रग्ति भ्रथवा साफ कपड़े में जल । हिन्दों के श्राचारयों की मान्यता है कि 
प्रसाद गुण का निवास सरल, सहज ओर भावव्यंजक शब्दावली में तथा भ्र्थ 
की निर्मलता और रोचकता में होती है । 


(६) ओज--इस गुण के कारण मन में श्रोज, तेज, प्रताप, दौष्ति 
उत्साह, वीरता, शावेश आदि भावों का जन्म होता है। श्रोज गुण की उत्पति 
. के लिए वर्मों के शुरू ओर तृतीय वर्ण संयुक्ताक्षर होने चाहिये एवं टवर्ग तथा. 
व और स भ्रक्षर का साथ ही दीर्घ सकार का प्रयोग । यह ग्रुण वीर रस, 
ीभत्स और रौद्र रस की अ्रभिव्यक्ति के लिये उपयुक्त है । इस गुण के विषय 
मं विभिन्‍न आचायों का मत नीचे दिया जाता है- हद 
(ग) “समासयुक्त किन्तु श्रवरा सुखद एवं प्र्थ गास्मीयेयुक्त पदावली 
प्रोजमरयी होती है”--भ रतमनि | 
(ख) “समास बहुला पदावली भ्रोज गुण से युक्त होती है ।?--दण्डी 
(ग) “भोज के लिये संयुक्ताक्षरों का संयोजन झौर श्र्थ को प्रोढ़ता 
ज्रावश्यक है ।??--वामन 
(घ) प्रोज गुण चित के दीप्त करता है--ध्वनिवादी झ्राचार्य 
(१० ) सरसता, शिष्टता, संस्कृतता. मिठास, रोचकता माघुर्य के पर्याय है। 
अ्याधुर्य गुण के समावेशसे श्रुति माधु्य समटस रहितता, उक्तिवैचितरय, श्राद्र ता 
. 'चित्तद्रवण, भावमयता प्रोर झाहलाद जैसे भावों की निष्पति होती है। 
विभिन्‍न भ्रायायों के मत इस गुण के विषय में इस अकार है ३० 


४ नाथ्य शाक्ू--१७,६४८ 
“< काव्या दश 


( (६३ ) 
“मआधुर्य से श्रुतिमधुरता का तात्पर्य ग्रहण किया गया है ।”---भरत मुनि | 
(क) “माधुर्य का भ्र्थ है रसमयता ।?--दण्डी । 


(ख) माधुर्य का श्र्थ है समासराहित्य एवं घक्तिवैचित्य ।?---वामन । 


(ग) “माधुर्य सहृदयों को द्रवित करने वाला गुणा है ।”-ध्वनिवादी 
झ्राचार्य । 


(5) “माधुर्य में श्राह्मादकता और श्वृद्धार रस में द्रवित करने की विशेषता 
भी है ।”?--मस्मठ । 


(च) “कवर्ग, चवर्ग, तवर्ग, पवर्ग, शा, श्रोर र श्रक्कर एवं भ्रन॒स्वा रयुक्त 
वर्ण माधुर्य को उत्पन्न करते हैं [??--विश्वनाथ | द 


यह गुण श्वृज्ञार, करुण ध्ोर शान्त रस के लिये श्रनुकुल होता है। 


रअराउाकानं पुडतातक उधर बराक पका 


काव्य के दोष 
काव्य को उत्कर्षता प्रदान करने के लिये जिस प्रकार रस, ध्वनि, गुरा, शरलं- 
कारादि की स्थिति श्रावश्यक होती है उसी प्रकार उसे दोष रहित होना भी 
अ्रत्यन्त भ्रावश्यक है । अनेक गुरों से युक्त होने पर भी एकाघ दोष झा जाने पर _ 
कविता के वास्तविक आनन्द या रस की प्राप्ति में बाघा पहुँचती है। जिस 
किसी वस्तु के कारण कविता के मुख्य भ्र्थ को समभने में बाधा पहुँचती है प्रथवा _ 
उसके सौन्दर्य में कमी श्रा जावे उसे दोष कहते हैं। कविता झौर मघुरता का _ 
बड़ा घनिष्ट सम्बन्ध है श्ौर मधुरता का तात्पर्य है रूप, रस, गुणा से सम्पन्न _ 
सरसता से जो कि प्रत्येक कविता में श्रपेक्षित है | दोष का भर्थ है भूल, त्रुटि, . 
हानि, या रोग, यह हानि तीन प्रकार से होती है :--- ही 
(१) काव्य के रस अथवा आनन्द की श्रनुभूति में विज्ष पड़ने से । 
(२) रस की प्रतीति में विलम्ब, विधात श्रौर श्रवरोध के द्वारा । ः 

.. (३) काव्य की श्रेष्ठता को नष्ठ करने वाली किसी भी वस्तु के बीच में. 
था पड़ने से । हा 
ः काव्य के दोषों के विषय में भिन्न-भिन्न आ्राचार्यो के मत नौचे दियेजा 


.._ रहे हैं +-- 


(१) दोष बह पदार्थ है जो मुख्य अर्थ का अपकर्ष करता है भ्र्थात रस की 
हानि करता है ।--विश्वनाथ---साहित्य दर्पण (७) । ह 
(२) गुण का विपर्यस्त रूप दोष है--भरत मुनि नास्य शास्त्र (१७, ६५)। 
(३) सत्कवि दोष का प्रयोग नहीं करते तथापि क्या ललना कौ आँखों में 


.. अंजन की कोई शोभा नहीं ? क्या गौर भौर सुन्दर सस्तक पर दिठौने का कोई 


मुल्य नहीं ? क्या गुण भौर-दोष का वह सम्बन्ध नहीं जो चित्र और चौखटे का 


कि. है ? मामह--ऊकाव्यालंकार (१, ५४-५६) । 


(६ शहर 


पर (४) कवि कौशल के बल से सभी दोष सीमा का उल्लंघन करके गुण बन॑ 

जाते है ।--दण्डी --काव्यदर्श (३ » १७६)। द कक 

.._ (५) दोष के द्वारा उद्बेग उत्पन्‍्त होता है ।-- अग्नि पुराण (११;१)। 
(६) दोष से काव्य सौन्दर्य की हानि होती है।--वमानाचार्य-- काव्यालंकार 

सूत्र (९, १२)। 

.. (७) दोष से मुख्य श्र्थ का श्रपकर्ष होता है ।--मम्मट । क्‍ 
(८) दूषण सहित कवित्त से इसी प्रकार बचना चाहिये जिस प्रकार 
इतन्न प्रभु से ।--केशवदास |... 
... वेदों श्लौर उपनिषदों में तो सत्‌ भौर श्रसत्‌ का बहुत ही घनिष्ट सम्बन्ध . 
जताया गया है बल्कि कहीं कहीं तो असत्‌ से सत्‌ की उत्पत्ति तक मानी गयी 
है।* इस प्रकार हम देखते हैं कि सभी आचार्यों ने काव्य में दोष भाना युक्ति 
संगत नहीं माना है यह दूसरी बात है कि दोष के कारण किसी ने रस का 
अ्रपकर्ष तो किसी ने भ्र्थ की हानि तो किसी ने सौन्दर्य का नाश देखा हो । 

. विश्व में कोई ऐसी वस्तु नहीं जो. पूर्ण निर्दोषिता का गर्व कर सके । 
सत-रज-तम से बनी सृष्टि गुण-दोष दोनों का श्रागार है । पन्‍त जी कदाचित्‌ 
इसीलिये पुकार पड़े थे-.- 2 ४ 
“०” दीन . दुर्बल है रे संस 7, इसी से दया क्षमा और प्यार”, दीनता व 





दुर्बलता रीष होते हुये भी मानवोचित गुणों के श्रस्तित्व के कारण हैं। इस 
अकार जब मनुष्य में ही दोष है तो उसकी कृतियाँ कैसे दोष-मुक्त हो सकती 
हैं। श्रलद्धा र, गुण, रीति, घ्वनि श्रादि के सम्बन्ध में भले ही भारतीय भाचार्य द 
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(१) उत्करम्य दोषगणनां गुर वीयो विगाहते--काव्यादर्श । 
(२) उद्देगजनकों दोष:--अखिपुराण ।... शा 
(३) सतोबन्धुमसत्ति निर्विन्दन--ऋगवेद १०, १२६। 
असतोमासद्गमय--बृहूदा राष्योप॑निषद है, ३, र८। 
असदेवमग्र भ्राम्रीदेकमेवाद्वितीयमू--छाल्दोग्योपनिषद ६, २, १॥ 


( १६६ ) 


एक मत न रहे हों किल्तु काव्य में दोषों के निराकरण के सम्बन्ध में सभी 
एकमत रहे हैं। काव्य प्रकाशकार मस्मट ने तो स्पष्ट ही कहा है “तद दोषों 
शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वाषि”! भ्र्थात्‌ शब्द भौर प्र्थ काव्य कहलाते 
हैं, जो दोष-रहित तथा गुण-युक्त हों, भलद्भुएर चाहे कमी-कमी न भौहो।. 
आचाय॑ दण्डी की दृष्टि में छोटा-सा दोष भी क्षम्य नहीं है । काव्य प्रदीप 
की भूमिका में श्री गोविन्द ने कहा है कि यदि काव्य में किसी प्रकार का दोष 
भी पाया जाता हो तो अलझ्भार भादि की उपस्थिति होते हुये भी आ्ावश्यक 
साहित्मिक सोन्दर्य की/उतत्ति नहीं हो सकती किन्तु इसके विरुद्ध श्र॒लछूरादि 
न मी हो तो भी दोष के भ्रभाव में थोड़ा-बहुत सौन्दर्य तो मिल ही जावेगा। 
इसी मत का दब्दान्तर द्वारा प्रमिनव गुप्त ने प्रभिनव भारती में व्याख्या 
की है--“एतद्योषविहोनं श्रुति सुख दोप्तरस॑ च यदि मवति तावता 
गुणान्तरैरलंकारैश्व होतमपि काव्यं लक्षणयोग व्यभिचारीत्युक्तम ।” भामह 
कऋुकवित्व को साक्षात मृत्यु की संज्ञा देते हैं---“कुकवित्व॑ पुनः साक्षान्मृति- 
माहुर्मनीषिणः ।”? लांजीनस ([.0787705) ने भी कहां है “90]05 2/6 
. 706 006 [658 2०१5 9८८4086 ॥76९ए &7986 (४077 (76 ैठ्ठ्ती- 
2887९५$ 0६ 8०708,” लाजीनस की व्याख्या करते हुये [रि, 3.. 5008. 
गुद065 ने “7096 2४शेपत8 ०६ 0७7४८७:७” में लिखा है “6 
(07805) छथ्यध78 प$5 ब&278 >0707948४, एप्ल्शाए 00 





.. ह0०एाबराए07 बाते एड 0079020 0६ क्रशताएए 


. झब्द झौर भ्रर्थ दोनों मिलकर काव्य को सष्ठि करते हैं, भरत: दोनों काव्य 
मेँ सर्वथा भ्रभिन्‍न रहते हैं, तब भी ज्ञान शोर विश्लेषण के लिये उनकी सत्ता 
यूथक-पृथक ही समभी जाती है। झतः काव्य-दोष में वे छब्द-दोष श्र भ्र्थ- 
. दोष के नाम से विभक्त हैं। काव्य में वाक्य का भ्र्थ समझते के पूर्व ही 
. जब कोई दाब्द खटकने लगता है तो वह शब्द दोष; जब उन ढाब्दों के 


१, तदल्पमति नोपेक्ष्यं काव्ये हृष्ट कर्थ व न | 











दल 


( ६७ ) 


. सम्मिसित भ्र्थ समझने पर कोई बात खटकती है तो वहाँ अर्थ-दोष भोर 
तीसरे जब कहीं-कहीं काव्य में जिन भावों भोर रसों की व्यंजना रहती है 
उसमें एक-दूसरे का विरोध करने वाले भाव या रस जब उत्पन्न हो जाते हैं तो 
वहाँ रस-दोष माना जाता है । कुछ भाचार्य वर्णन-दोष भी मानते हैं जिसमें 
कि दब्द-अर्थ-रस-दोष से भिन्न वर्सान की भ्रव्यवस्था के कारण उत्पन्न होता है ॥ 

प्रब हम प्राचीन श्राचार्यों द्वारा मान्य काव्य दोषों का उल्लेख करंगे 

(१) भरतमुनि ने नाट्यशास्त्र में दोषों की संख्या १० मानी है'--(क) 
अगृढ़ या गृढ़ार्थ--जिसमें घुमा फिराकर बात कही जावे, (ख) अर्थद्दीन-अस 
 बद्ध अर्थ, (ग) अर्थान्तर--अवर्णनीय का वर्णन, (घ) भिन्नार्थ (0०9४8५- 
5ए)--जहाँ भ्रभीष्ट दूसरा भ्र्थ हो और कहा जाय भिन्न भर्थ, (छ) एकार्थ--- 
ऐसे पर्यायों का प्रयोग जिससे अर्थ की किचित भिन्‍नता होती है, (व) अभि- 
लुप्तार्थ--जब प्रत्येक पाद में वाक्‍्यार्थ संक्षेपत: पूर्णो किया जाय, (छ) 
न्यायापेत--प्रमाणरहित रचना, (ज) बिषम--छल्दयुता रचना, (सम) 
विसरिध--जिस रचना में सन्धिहीनता हो, (व्य) शब्दहीन--भशब्द 
योजना । 





(२) दण्डी द्वारा गिनाये १३ दोष हैं--निरर्थक, विरद्धार्थथ, भ्रभिन्‍नार्थक 
संशययुक्त, भ्रपेक्षित दब्दहीन, यतिश्रष्ट, भ्रसमवृत्त, सन्धिरहित, तथा स्थान 
समय, कला, लोक-त्याम और भागम का विरोध । 


(३) भागह ने ३ प्रकार के दोष माने है (१) सामान्य दोष, (२) वाणी 
दोष, (३) भ्रन्य दोष । सामान्य दोष के भ्रन्तर्गत नेयाथ, क्लिष्ट, भ्रन्यार्थ, भवाचक , 
अयुक्त धोर गूढ़ शब्द; (२) वाणी दोष के श्रन्तर्गत--श्रुतिदुष्ट, रथ दुष्ट, कल्पना 
दुष्ट श्र श्रुति कष्ट; एवं भ्रन्य दोष के प्न्त्गंत--अपार्थ, व्यर्थ, एकार्थ, ससंशय , 





१. भ्रगूढ़मथोन्तरमर्थहीनं भिन्‍नार्थमेकार्थमभिप्लुतार्थम ॥ 
न्यायादपेत॑ विषम विसन्धि शब्दच्युतं वे दश काव्यदोषा3--- 
भरतं॑मुनि--काव्यशास्त्र १७, ८८ ॥ 


( ईृध्े ) 


अपक्रम शब्दहोन यतिभ्रष्ट, भिन्‍नवृत्त, विसन्धि, देश विरुद्ध, काल पिरुद्ध 
प्रतिज्ञाहीन, हेतुहदीन, दृष्टान्तहीन | 

(४) प्राचार्य वासत ने दब्दगत श्र श्रर्थगत दो भेद दोषों के माने है 
जिनका भागे चल ४ रूपों में विभाजन किया है--पद दोष, वाक्य दोष, पदार्थ 
दोष और वाक्‍्यार्थ दोष । 

(५) श्राचार्य मम्मट ने काव्य प्रकाश में ३ प्रकार के काव्य दोष बताये हैं 
(क) रत दोष, (ख) शब्द दोष, (ग) भ्र्थ दोष । इनके भ्रन्तर्गत दोषों की संख्या 
इस प्रकार हैं--१० रस दोष, ३७ छाब्द दोष और २३ भ्रर्थ दोष । 


(६) भ्ानन्दवद्ध न के ध्वन्यालोक में दोष के “स्थान पर श्रनोचित्य शब्द का... 


. श्योग हुआा है । 


(७) डा० गुलाब राय ने सिद्धान्त और अभ्रध्ययन? में दोषों का वर्गीकरण 
इस प्रकार किया है 3-- . 


प्रथम वग--क्लिष्टत्व, श्रप्रतीतत्व, भ्रप्रयुक्त दोष । 
द्वितीय वर्ग--भ्रश्लीलत्व, भौर ग्राम्यत्व । 
तृतीय वर्ग---अ्रधिकपदत्व तथा न्यूनपदत्व । 
चतुर्थ वग--विप रीतत्व, श्रोर श्रुतिकट्रुत्व । 
पंचम वर्ग--च्युत संस्कृति । 
षष्ठ वर्ग--प्रभवन्मत्सम्बन्ध, दूरान्‍वय, समाप्त पुनरात्त', त्यक्त पुनः 
. स्वीकृत, तथा गभित' दोषत्व । । द 

सप्तम वर्म--पभ्रक्रमत्व तथा दुष्क्रमत्व । 

. इनके भ्रतिरिक्त कुछ दोष नित्य होते कुछ धनित्य श्रर्थात्‌ जिनका समर्थन 
किसी प्रकार नहीं हो सकता। वे नित्य दोष श्र जिनका भ्रन्य प्रकार से 
समर्थन किया जा सकता है प्रनित्य दोष कहलाते है। इस प्रकार दोषों की _ 
संख्या तो श्रनेक है किन्तु हम प्रब मुख्य दोषों का ही उल्लेख करेंगे। 


( श्टृ६ ) 


शब्द-दोष अथवा पद-दोष 

(१) अप्रतीतत्व--कवि कभी-कभी ऐसे शब्दों का प्रयोग काव्य में करता | 
है जिसका शास्त्र विशेष में पारिभाषिक श्रर्थ कुछ और होता है श्रौर साधारण 
बोलचाल में कुछ शौर, जिससे कि साधारण पाठक के लिये वे बाधक सिद्ध 
द्ोते हैं । जेसे- 

(१) “हैं प्रधान के तीन गुणा व्याप्त विश्व में जोन ।? द द 

यहाँ प्रधान शब्द का श्र्थ साधारण पाठक मुख्य लेगा जब कि सांख्यशास्त्र 
का यह पारिभाषिक शब्द है जिसका भ्रर्थ प्रकृति होता है ] “जि 

(२) जग जीव जतीन की छूटी तटी । 
.. यहाँ ठटी का श्रर्थ है हठ योग की त्राटक खुदरा । इस प्रकार पारिभाषिक 
शब्दों का प्रयोग काव्य की बोधगम्यता में बाधक होता किन्तु सम्भव है जनता 
का शिक्षा-स्तर उठने पर यह दोष निरन्तर कम होता जाय । 


.._ (२) अक्रमत--जिस स्थान में जो शब्द रखा जाना चाहिये उसे उस 
स्थान पर न रखने से दोष होता है । जैसे--- 
.. “बिख में लीला निरन्तर कर रहे वे मानवी।” 
. यहाँ लीला” मानवी!? का विशेष्य है जो कि उसके निकट नहीं है। 

.._ (३) अधिकपद॒त्व--जहाँ पर श्रनावश्यक शब्दों का प्रयोग हो कि उनमें 
से यदि कुछ को निकाल भी दिया जाय तो शअ्रर्थ और भाव में श्रन्तर न पंड़े । 
जैसे-- क्‍ 

(१) सुठ्ु मातु मयी यह बात अनसी। 

जु करी सुत भत॒ विनाशिनि जैसी ॥ 

(२) लिपदी पुहुप पराग पट सनी स्वेद मकरन्द।_| 

... इन दोनों में जैसी! भ्रोर 'पुहुप' शब्द श्रनावश्यक हैं, पराग पुष्प का ही _ 


होता है।... का 
(४) न्‍्यूनपदत्व--जहाँ श्रर्थ की श्रभिद्युकक्ति के लिये जितने दाब्दोंकी 
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झ्रावश्यकता हो उससे कम शब्दों का प्रयोग किया जाय, जैसे--तुलसी का दोहा 
इसका सुन्दर उदाहरण है--- 
उत्तम मध्यम नीच गति पाहन सिकता पानि। 
. प्रीत परिच्छा तिहँँन की बैर व्यतिक्रम जानि।॥ 
इसमें एक श्रावश्यक शब्द रेखा? छूट गया जिसके श्रभाव में श्रथ॑-पूति 
कठिन-सी हो जाती है । 
“पानी पावक पषन भ्रभ्ञु, ज्यी असाधु त्यो साधु ।” 
इसका श्र्थ तो यह है कि पानी, पावक, पवन, प्रभु, साधु और श्रसाघु 


दोनों के साथ समान व्यवहार करते हैं किन्तु पर्याप्त शब्दों के प्रभाव में अर्थ _ | 


सरलता से नहीं निकल पाता । द 
(४) प्रतिकल्ल ब्णे--जहाँ इच्छित रस के प्रतिकूल वर्णों की योजना... 
होती है, जैसे :--- हा 
भझठकि चढ़ति उतरति अटा नेकु न थाकति देह । 
भई रहति नटठ को बढा अटबी नागर नेह ॥ 

उपर्यक्त श्वुद्धार रसके दोहे में कोमल वर्णों की योजना के विपरीत टवर्ग 
प्रचुर पद योजना है जिससे रस बोध में नीरसता श्रा गयी है । 

(६) द॒तबृत्त या छन्दोभंग--जब छन्द की मात्राओं या वर्णों की संख्या 
ठीक होने पर भी उसकी गति ठीक न हो श्रथवा किसी शब्द की बीच में ही यतति 
पड़े तो हत वृत्तत्व भ्रथवा छुन्दो भंग दोष होता है । जैसे --- 

.. (१) सरबिस जैहें छूट परे रोटी के लाले। 
. तब सब बिदा होयँगे बिस्कुट चाय के प्याले ।। 
.. यहाँ दूसरे चरण में यति भंग हैं।.. 
. (२) तरनि तनूजा तट तमाल तरुबर बहु छाये। 
..._ इसमें तमाल? शब्द के प्रथम श्रक्षर पर यति होती है । ः 
. (४) च्युत संस्कृति--व्याकरण विरुद्ध प्रयोग इसके श्रन्तर्गत माने गये 


हैं। यह ५ प्रकार का होता है; लिग-दोष, वचन-दोष, कारक, सन्धि और कम 


प्रत्यय दोष । जैसे-- 
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(१) सम बचन जब सीता बोला। 
हरि प्रेरित लछिमन मन डोला।। 
(२) नम में आप बिचरते हैं जो। 
हरा धरा को करते हैं जो॥ हे 
(६) अग्रयुक्त--किसी दब्द का उसके प्रचलित श्रथ में प्रयोग न होकर 
प्रचलित प्रर्थ प्रयोग होना । जैसे--- 
“पुत्र जन्म उत्सव समय स्पर्स कीन्ह बहु जाय। ः 
यहाँ 'स्पस? शब्द का भ्रर्थ दान देना” है किन्तु यह श्र्थ प्रचलित नहीं है ७ 
(७) असमथर्थे--किसी शब्द के प्रयोग पर श्रभीष्» श्रर्थ की प्रतीति क 
होना । जैसे... री द 


अं अ कुज हनन कामिनि करता... 
यहाँ हनप्ठ! का श्रर्थ गममुः है भोर हु धातु का भ्र्थ गति भी है किन्तु. 
हनमन्‌ शब्द यहाँ पर इस श्रथ को लाने में श्रसमथ है। .. 
... (८) निरथेक--पाद-पूर्ति के लिये प्रनावश्यक शब्द का प्रयोग करना | 
जैसे--- 
सो हैं बिचित्र छवि गोप समाज माँ ही। 
..ग़ाबे श्रवीन नट रंग थत्नी यथा ही॥ 
यहाँ यथा ही? में 'ही” शब्द निरथ॑ंक है । केवल पाद-पूति के लिए है। 
(६) अनुचितार्थे--जिस शब्द के प्रयोग से श्रभीष्ट श्रर्थ का तिरस्कार: 
हो ॥ जेसे-- 
हेके पशु सम यज्ञ में, अमर होहिं जगसूर। ... 
इस पंक्ति में वीरों की तुलना पशु से की गई है जो कि श्रभीष्ट श्र्थ 
नहीं देती; साथ ही युद्ध में शुरवीर स्वेच्छा से मृत्यु को गले लगाता है किन्तु. 
यज्ञ का पदशु-विवशता से । क्‍ पल 
(१०) निहिता्थ--जहाँ किसी शब्द का श्रप्नसिद्ध श्रर्थ में प्रयोग किये... 
जाय । जसे-- व 


मा, 


विषमय यह गोदावरी, अम्रतन को फल्ल देति। 
केसव जीवन हार को दुख असेष हरि ज्ेति ॥ 
विष और जीवन का प्रयोग जल के अ्रथं में हुआ है जोकि अ्रप्रसिद्ध है, 
(विशेष रूप से विष का भश्रथ तो पानी प्रसिद्ध नहीं ही है । 
(११) क्लिष्ट्ल--ऐसे शब्द का प्रयोग करना जिसका प्रर्थ कठिनता से. 
खुले । जसे--- द 


(१) अ्रहि रिपु-पति-प्रिय सदन हैं मुख तेरो रमनीय । क्‍ 
इसका श्र है कि तेरा मुख कमल के समान रमणीय है। कमल के लिये 
रेखांकित छब्दों का प्रयोग हुप्ना है । भ्रहि ८८ सर्प; रिपुन्‍-शत्र श्रर्थात गरुण के 
पति--विध्णु की प्रिय लक्ष्मी का निवास-स्थान कमल है। ः 
(२) 'बेदि नखत ग्रह जोरि अरघकरि, सोई बनत अब खात' ॥-सूर 
रेखांकित शब्दों से तात्पर्य है विष का। श्रब देखिये इसका व्यक्तीकरण 
'किस प्रकार कवि ने किया है--- 
.... वेदल ४--नखत नक्षत्र २७--ग्रह 5 & इनका योग हुआ ४० प्ब 
'इसका प्ररध (प्रद्ध) करने पर हुआ बीस भअर्थात्‌ विष । ह 
इस प्रकार का प्रयोग काव्य में चमत्कार भले ही उत्पन्त करे किन्तु 
साधारण पाठक के लिये ऐसे शब्द प्रगम हो जाते हैं । द 
(१२) श्रति कटुत्य--श्द्भार शोर करुण शभ्रादि कोमल रसों में कानों 
को भ्रप्रिय लगने वाले शब्दों का प्रयोग ६ क्‍ क्‍ 
(१) कवि के कठिनतर कर्म की करते नहीं हम ध्रृष्टता। 
... पर वया न विषयोल्कृष्टता लाती बिचारोस्कृष्टता 
.... (२) बेदने तू सी भली बनी ः 
आ अभाव की एक आत्मजे और अदृष्टि जनी। 
... तेरी ही छाती है सचम्च उपमोचिस्तनी॥ ह 
यहाँ रेखांकित शब्द रज्न के देखते हुये कर्ण कद है। ऐसे प्रयोग रोद्र 
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वीर और 'चीभत्स रस के लिये उपयुक्त हैं, न कि शानन्‍्त, करुण शौर शृद्भधार 
के लिये । इसे दुःश्रवत्व दाब्द दोष भी कहते हैं।.. 

(१३) ग्राम्यत्व दोष--सुशिक्षित जन द्वारा जिन टाब्दों का प्रयोग नहीं 
होता उनका काव्य में व्यवहार होना । जैसे-. 

“पड़े झटोले पे रहे नींद न आई राति ।” 

रेखांकित शब्द का प्रर्थ टूटी खाट है । 

क्‍ .. रघुनाथ के गाल गुलाल को रंग है। 
गाल शब्द का श्रर्थ है कपोल । द 
(१४) नेयाथ--श्रसंगत लक्षणावृत्ति का होना । जैसे-- 
तेरे मुख ने चन्द्र के दई लगाय चपेट। 

धर्थ है तेरे मुख की कान्ति चन्द्रमा से श्रधिक है किन्तु यह श्रथ लक्षणा 
से निकलता है भ्रौर लक्षणा का प्रयोग रुढ़ि श्रथवा प्रयोजन से ही होता है भौर 
यहाँ दोनों ही नहीं हैं । 

(१४) अविमृष्टविधेयांश--विधेय श्रर्थात्‌ श्रभीष्ट श्रर्थ के श्रंश का 
प्रधानता से प्रतीत न होना । 


में रामानुज हों अरे ! गरज डरावत काहि।। 

यहाँ रामानुज कहकर लक्ष्मण श्रपने को राम का छोटा भाई कहना चाहते 
हैं किन्तु सम्बन्धकारक षष्ठी विभक्ति का लोप होकर समास हो जाने से “राम” 
“पद की प्रधानता दब गयी है। द हा 

(१६) अस्थानस्थ पद और समास--पद भ्रथवा समोस का प्रयोग्य 
स्थान पर प्रयुक्त होना+- द 
“पतिराम हरी चुरियाँ खरके 

श्रथ तो है कि सतिराम कवि कहता है कि हरी चूड़ियाँ खनकती हैं। पर 
भ्रथ निकलता है कि राम ने मति हरी। ह 





(१७) प्रसिद्धि त्याग--जो शब्द जिस प्र्थ के लिए प्रसिद्ध हैं उसके... 


विपरीत और विरुद्ध प्रयोग-दोष उत्पन्न करता है 5 जैसे>ल 
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“कूजि उठी चवटकाली चढहूँ दिसि फैल गयी नभ ऊपर लाली |” 

चटकाली एक जाति की चिड़िया है श्रोर चिड़िया चहकती है, कूजती नहीं, 
मोर कजता है। द 
“बस आनन्द के हंस साहस सों ससि की सी कली चिर कंठ लगाई”? 

यहाँ चन्धरमा की कली का प्रयोग प्रसिद्ध नहीं है भोर कहीं देखा-सुना भी 
नहीं जाता । 

(१८) अश्लीलत्व--प्रश्लील का प्रर्थ होता है श्रीहीन, प्रतएवं क्रीड़ा 
व्यंजक, घुणा तथा श्रमंगल व्यंजक पद जहाँ होते हैं वहीं यह दोष माना जाता 
है । जेसे--- & 

 मिची आँख पिय की निरखि वायु दीन ततकाल। 
: घृणा व्यञ्वक वायु दीन” से भ्रधोवायु का स्मरण हो जाता है । 
हत्यारी है चितवन प्यारी तुम्हारी, हे 
इसी ने तो है मेरा खून किया । प्रमंगलजनकः 

(१६) सन्दिग्धत्व-- जिस शब्द के प्रयोग से वांछित शोर भ्रवांछित दोनों 
श्र निकले । जसे--- 
क्‍ “बंद्या पर करिये कृपा? 
वंद्या? का भ्र्थ 'वन्दनीय” तथा 'कैद की हुई दोनों द्वी हैं । 
(२०) समास पुनरोक्तता--वाक्य की समाप्ति में पहले के छूटे हुये. 
विशेषण भ्ादि जहाँ पर रख दिये जाये । जैसे--- द हा 
. श्रक्मादि देव जब विनय कीन्ह। 

तट छीर सिन्धु के परम दीन ||” हक 
ऐसा प्रतीत होता है कि वाक्य “सिन्धु के”? पर समाप्त हो गया है किन्तु 
. £परम दीन” द्वारा उसे पुन: उठाया गया है।... 
क्‍ तिमिर पारावार में आलोक प्रतिभा है अकम्पित । 
आज ज्वाला से बरसता क्यों मधुर धनसार सुरमित ।। 
द इसमें 'सुरभित” विशेषण को प्रावश्यकता नहीं है क्योंकि घनसार (कपूर) 
.. तोसुरभित होता ही है... ' 
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(२९५) कृष्टाथेत्व-जहाँ किसी वाक्य का झर्थ समभने में कठिनाई पड़े । जैसे- 
बरसत जल जिन किरन खेंचि दिनकर जहि घन यह। 
यमुना सविता सुता मिली सुर सरिता सो वह ॥ 
करत न को विश्वास कहो या व्यास वचन में। 
मूह मृगी समुकै न तऊ जल रबि किरनन में ॥ है 

ध्र्थात्‌ सूर्य भ्रपनी किरणों से खीचे हुये जल की वर्षा करता है नकि मेघ। 

यमुना भी सूर्य से जन्मी है भौर वही गंगा में मिलती है । व्यास के इन वचर्नों 


को कौन विश्वास नहीं करता भ्रर्थात्‌ जब वर्षा भ्रोर यमुना सूर्य से ही जन्मे हैं क्‍ 


तब सूर्य की किरणों में जल का होना निस्सन्देह है तथाँपि मृढ़ हिरनी को 
. सूर्य की किरण में जल का होने का विश्वास नहीं होता | यहाँ पर मरीचिका 
को भ्रम समभना श्रप्रस्तुत प्र4 है भौर मुग्धा नायिका का नायक पर भ्रविश्वास 
प्रस्तुत श्रथ है लेकिन दोनों ही भ्रथं सवंजन-सुगम नहीं है इसलिये यहाँ कष्टार्थत्व 
दोष है । द 
तारागण ताप तापै छोन कल हंसन के। 
मुखा सु तापै तापै कदली की छवि है।॥ 
केहरि सुता पै तापै कुन्दन को कृण्ड ताप । 
लंसति त्रिंवेंनी मनौ छवि ही को छबि है ॥ 
नोने कवि कहे नेही नागर छबीले र्याम । 
 दरस तिदारें देत चारो फल सबि है॥ 
कनकलता पै ताप श्री फल सुतापे कबु। 
. कल्न युग ताप चन्द॒ ताप लसो रवि है।॥ 
उपर्यक्त पंक्तियों में राधा के शारीरिक सौन्दर्य का बर्णन हैं लेकिन सर्वसा- 
. आरण क्या विद्ज्जन के लिये भी जल्दी समभने में कठिनाई होगी। 


.... अथ दोष आल, 
(१) अपुष्ट--ऐसे प्रथ का होना जिसके न होने पर रे भौष्ट 
की कोई क्षति नहीं होती । जैसे-- 
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उद्त विपुल नम माहिं ससि अरी, छोड़ अब मान... 
यहाँ पर श्राकाश् का विशेषण विपुल अ्रपुष्ट है। चन्द्रोदयय ही मान 
मोचन का कारण हो सकता है| झ्ाकाश की विपुलता मान छोड़ने के कारण 
की पुष्टि नहीं करता । 
(२) काल्न-दोष--इसी को भ्रंग्रेजी में 4080]7707977 कहते हैं-- 


पांडब की प्रतिमा सम लेखों 
अजु न भीम महामति देखो । (रासचनि्द्रिका) 
राम के मस्त से. पांडवों का उल्लेख करवाना काल विरुद्ध है।...... 
(३) देश-विरुद्ध दूधण--जो वस्तु जिस देश में न होती हो उसको 
वहाँ होने का चित्रण करना दोष है, जेसे केशव ने रामजन्द्रिका में विश्वामित्र 
के तपोवन में इलायची, लॉग, सुपाड़ी भ्ौर केसर श्रादि का वर्णन किया है 
जब कि ये फल वहाँ नहीं होते-- 
एला ललित लबंग संग पंगीफल्न । 
केसरी को देख बन करी ज्यो कंपत है । 
(४) दुष्कृमत्य--लोक अथवा शास्त्र-विरुद्ध क्रम जहाँ हो । जैसे-- 
नृप ! मो को हय दीजिये अथवा मत्त-गजेन्द्र” ह 
घोड़े से पहले हाथी माँगना चाहिये | विकल्प से जो बस्तु माँगी जाती है. 
वह उत्तरोत्तर निम्न श्रेणी की होती है।.. « द 


(५) पुनरुक्ति---एक झब्द प्रथवा वाक्य द्वारा भ्र्थ विशेष की प्रतीति हो 
जाने पर भी श्र्थ वाले दूसरे शब्द. भ्रथवा वाक्य द्वारा उसी श्रर्थ का पुनः 
प्रतिपादन करना 4 जेसे-- 


सहसा कबहँ न कीजिये, विपद मूल अविवेफ्न। 
आपुददि आवत सम्पद्ा, जहाँ होय सुविवेक | 

..... पूर्वार् शोर उत्तरा्ध दोनों में उसो बात का :प्रतिपादन है कि सुविचार 
से हो सम्पदा मिलती है । द 
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(६) व्याहृत--किसी वस्तु का पहले महत्व दिखाकर फिर उसकी लैनता 
की सूचना देना | जेसे- 
दानी दुनिया में बड़े, देत न धन जन हेत । 
. यहाँ पहले दानियों की महता स्वीकार की गई फिर उनका तिरस्कार 
किया गया । द 
(७) प्रसिद्धि विरुद्ध--जो वस्तु जिस बात के लिये प्रसिद्ध हो उसके... 
विपरीत उसका वर्णान करना । जसे- द 
“हरि दोड़े रण में लिये कर में घन्वा बाण” 
श्रीकृष्ण चक्र के लिये प्रसिद्ध हैं, धनुष बाण के लिये भहीं । 
..._ (८) विद्या विरुद्ध--जहाँ धर्मशास्त्र, नीतिशास्व, कामशास्त्र श्रादि के” 
विरुद्ध वर्णन किया जाय । जसे---... 


_ “रद-छद॒ सद नख-पद लगे कहे देत सब बात ।”? 
यहाँ श्रधरों पर नख रजतों का होना कहा गया है जो कि कामशास्त्र के 
विरुद्ध है । द 
(६) सहचर भिन्‍न--उत्कृष्ट के साथ, निकृष्ट श्रथवा निक्ृष्ठ के साथ... क्‍ 
उत्कृष्ट का वणन होना । जसें--... ... ल्‍ द फ 

...._ गलित पयोधर कामिनी, सज्जन सम्पत्ति हीन | 
दुजन के सनमान यह, हिय दाहक हैं तीन | 
यहाँ कामिनी और सज्जन के साथ, दुजन का प्रयोग दोष है । क्‍ 

...._ (१५) प्रकाशित विरुद्ध--जो अर्थ श्रभीष्ट हो वह तु निकल कर उसके... 

प्रतिकूल भर्थ निकले-- 

बा राज्यासत को लहहु न्ृप, तेरो जेष्ठ. कुमार । क्‍ 
.. यह ऐसा प्रतीत होता है कि राजा को मृत्यु की-कामत्ा को- गईहो, 





कि राजा के जींवितावस्था में तो. ज्येष्ठ पुत्र को सिंहासन, मिल नहीं है रे 








रस, स्थायीभाव प्रथवा व्यभिचारी भावों का स्वशब्द द्वारा स्पष्ट कथन ू 
किया जाना रस-दोष है । 
१--विभाव ओर पनुभावों की कष्ट-कल्पता से जहाँ रस की प्रतीति होतीं 
है वहाँ दोष है, जेसे कि काव्य प्रकाश में कहा है-- 
..._ “क्रष्ट कल्पनयाण्यक्तिरनुभावविभावयो: ।” 
लदाहरणाथ--- 
चहति न रति यह विगत मति चितहु न कित ठहराय । 
विषम दसा याकी अद्दो कीजे कहा उपाय॥ 
यहाँ नायिका के विप्रलंम का वर्णान है। 'रति न चहति? श्रादि अनुभावों 
द्वारा केवल वियोग ही नहीं सूचित होता बल्कि करुणा, मयानक और वीमत्स 
'रस भी ज्ञात होता है, अतएव विरहिणी नायिका की प्रतीति कष्ट-कल्पना से _ 
होती है। 
(२) स्व॒शब्दवाच्यत्व दोष--भाव जहाँ व्यंग न होकर उल्लिखित हो । 
आसे-- 
कौशल्या कया करती थी। 
क्‍ क्या कुछ धीरज धरती थी। 
'घोरज संचारी भाव व्यंग नहीं, उल्लिखित है । 
(३) अक्ाण्ड छेदन--प्रसमय में रस का भंग कर देना । 
(४) अकारण्ड प्रथत--भप्रसमय में रस का वर्णन करना। 
(४) अंग बर्णुंन--ऐसे रस का वर्णान करना जिससे प्रधान रस की कोई 
लाभ न हो । 
(६) रस की पनर्दीप्ति--किसी रस का परियाक हो जाने पर पुनः 
जउसी रस का वर्णन करना द # 


. उपर्युक्त न॑० ३, ४, १, ६ के दोष प्रबन्ध काव्य में ही भ्रधिकतर मिलते 
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है, साधारण पद्च में नहीं । इनके भ्रतिरिक्त भी कई शब्द, अर्थ और रस-दोष 
होते हैं जिनका सुप्रसिद्ध साहित्याचायों ने झपने काव्य-शास्त्रों में उल्लेख किया 
हैं, किन्तु मैंने उत सबको न देकर थोड़े से का नामोल्लेख किया है। आ्राज के 
काव्य में तो उपयुक्त दोषों को खोजना मानो उस काव्य का श्रस्तित्व मिटा देना 
. है क्योंकि भ्राज तो प्राचीन काव्य शास्त्र के नियमों का यदि उल्लंघन नहीं तो 
पालन भी नहीं होता, ऐसी स्थिति में श्राज काव्य-दोष ही काव्य के गुण बन 
गये हैं क्योंकि यहू प्रयोग का युग है, हर ओर केवल प्रगति और प्रयोग हीं 

हृष्टि-गोचर होता है । 


ह दो क्‍ 

'वशन दोष... 
इसके श्रन्तर्गत निम्नलिखित म॒ रुय दोष हैं-- 

(१) प्रकृति विरोध-- 
विन्दुसार के परम पण्य से उपजा श्यामल विश्व अशोक | 
स्निग्ध सघन पलल्‍लब के नीचे छाया चिर शीतल्न आलोक |। 
यहाँ पल्‍लवों के नीचे प्रकाश का छाना प्रकृति विरुद्ध है क्योंकि पल्‍लवों के 

नीचे प्रन्धकार छाता है, श्रालोक नहीं । 

(२) स्वभाव विरोध-- 
फाड़्-फाड़ कर कुम्भ स्थल मद्मस्त गजों की मदन कर। 
दौड़ा, सिमटा, जमा, उड़ा. पहुँचा दुश्मन की गदन पर ॥ 
इसमें घोड़े की गति का वर्णान है जो स्वाभाविक प्रतीत नहीं होता. । 

(३) भाव विरोध-- 
आँखों में था घन अंधकार पद तल्ले विखरे थे अग्नि खंड। 
वह चलती थी अंगारों पर लेकर के जलते-प्राथ पिण्ड॥ 

.. इसमें कुणाल से तिरस्क्ृत होने पर तिव्यरक्षिता के मानतिक भाव और 

अतिशोध की भावना का उचित सामंजस्य नहीं चित्रित है।...... 

(४) अथ विरोध-- 

१४ 
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लगी कामना के पक्तीदल्ल करने मधुमय कलरब । 

लगी वासना की कल्षिकायें विखराने मधु वैभव । 

कलिका पृष्प की अ्रविकसित अवस्था है। पृष्प सुरभिपूर्ण होता है. 
कलिका नहीं । 


(४) पर्वापर विरोध-- 
होती ही रहती ज्षण-क्षण में शस्त्रों की भीषण मकनकार। 
नभ मंडल में फूटा करते वार्णों के उल्का अंगार || 
शस्त्रों का था हुआ विसजेन न्याय दया को कर आधार । 
भू पर नहीं-किन्तु मन में भी बढ़ने जगा राज्य विस्तार ॥ / 
यहाँ प्रथम दो पंक्तियों में शस्त्रों की मंकार का वरशान फिर बाद भी दो 
पंक्तियों में न्‍्याय दया का श्राश्नय लेकर शास्त्र का विसर्जन फिर वी पर 
राज्य विस्तार । यहाँ पहले दो पंक्तियों का दूसरी दो पंक्तियों में विरोध है।. 
इसी प्रकार के अनेक प्रकार के वर्णन दोष मिलते हैं जिनमें कतिपय का 
उल्लेख ऊपर कर दिया गया । 


श्रृगार रस का रसराजल 

कतिपय रसज्ञ साहित्य मनीषियों ने शुज्जार रस को रसराज माना 
है । इस मत से भ्रधिकांश साहित्यिक तथा साहित्यकार सहमत है। संस्कृत 
साहित्य के सफल कवि भवभूति ने “एको रस: करुणा एवं” कहकर करुण 
रस को हो प्रधानता दी है। भवभूति के उक्त कथन का तात्पर्य यह नहीं है कि 
नव-रसों के स्थान में केवल एक हो रस मानना चाहिए। अभ्रपितु उनके इस 
कथन का तात्पर्य यह है कि नवों रसों के भ्रन्तगंत यदि कोई रस प्रधान हो 
सकता है तो एक करुणा रस ह्वी है। इस हृष्टि से भवभूति के शब्दों में करण रस 
को रस-राज मानना उपयुक्त ठहरता है । किन्तु यहाँ पर यह बात विचारणीय 
है कि भवभूति ने स्वयं करुण रस को रस-राज की उपाधि देने का प्रयास नहीं 
किया है । उनका लक्ष्य था करुण रस की उत्कृष्टता को प्रतिष्ठापित करना न 





... कि उसके रस-राजत्व को सिद्ध करना । 
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.. करूण रस की उत्कृष्टता स्वीकार करते हुए श्वद्धपर रस को रस-राज्ू की . 
उपाधि देना अत्यन्त उपयुक्त एवं सैमोचीन प्रतीत होता है। रस-राज शब्द का्‌ 
.._ ध्॒र्थ है रसों का राजा । नवों रसों का राजा वही रस हो सकता है। जिसका 
.. क्षेत्र विस्तृत हो तथा जिसमें श्रधिकाधिक रसों का श्रन्तर्भाव सम्मावितः हो.। . 
. अज्भार रत में उपर्यक्त दोनों तथ्यों का समावेश हो सकता है। स्थायी भाव, 
विभाव, अ्नुभाव तथा संचारी भाव भ्रादि रस को इन चारों पश्रवस्थाश्रों की 
दृष्टि से खज्भार रस का क्षेत्र अन्य रसों की श्रपेक्षा श्रत्यन्त व्यापक एवं 
विस्तृत है।. द द द 
.. श्ृज्धार रप में काम-वासन, प्रेम श्रोर सौन्दर्य इन तो तंत्वों का सब्निविश _ 
रहता है । काम, प्रेम और सौन्‍न्दय में से प्रत्येक का क्षेत्र भ्रत्यन्त ग्रापक है । 
संसार के समस्त प्राणी सौन्दर्य-प्रिय होते हैं। सौंदर्यानुभूृति मानव-जीवन की 
निधि है। भ्रतः श्वृज्भार उन तत्वों पर आधारित है जिनकी सोमा किसी भी 
दशा में भ्राबद्ध नहीं हो सकती । यही कारण है कि श्ू'गार का क्षेत्र भ्रत्यन्त द 
विकसित परिलक्षित होता है । द द क्‍ 
... प्रालस्बन, आ्राश्नय तथा उद्दीपन की दृष्टि से श्रन्य रसों की अपेक्षा श्रुद्धार 
का क्षेत्र विस्तृत है । नायिका प्लौर नायक के भेदोपभेदों की संख्या साहित्य भर्मज्ञों 
.. ने अत्यधिक वशित की है। इसके श्रतिरिक्त उनके हाव-भाव और शारीरिक 
 चेष्टाएं भी अगशणित मानी गई हैं | शत गार रस के जितने संच[री भव हैं उतने 
अन्य रसों में किसी के नहीं हैं । इन्हीं दृष्टियों से साहित्य शिलिययों ने शुद्भधार 
रस को रसराज माना है। की 
. इज्ञार रस को रसराज मानने का कारण श्र भो है। श्वृज्भार रस 
के दो पक्ष हैं - १--पंयोग २--वियोग । उपर्यक्त दोनों में नायक-नायिका की 
.._मनःस्थितियाँ साहित्य-शास्त्र में भिन्‍्ल-भिल रूपों में वरशित को गई हैं। इस 
.. अकार इन दोनों पक्षों के होने से श्वृज्भार का क्षेत्र भ्रत्यन्त परिवर्धित हो गया है। 
.. संयोग ओर वियोग श्युज्भार में उद्भूत मनः:स्थितियों का उल्लेख पूर्ववर्ती 
. अध्यायों में किया जा चुका है भ्रतएव यहाँ पर उनूके परिगणत को भ्रावश्यकता 


है रस: ०) 


नहीं. है । भत॥ शऋज़्ार को रसराज मानना भत्यन्त समीचीक प्रतोत 
होता है | सिि 
. भोजदेव ने श्ृज्भार प्रकाश” नामक ग्रन्थ की रचना की है जिसमें श्यज्ार 
के समस्त अवयवों और ग्रुणों का वर्णाव किया है । भोजदेव ने श्यज्भार रस को 
ही प्रमुखता प्रदान की है । उन्होंने श्वज्भजार के विषय में कहा है :--- 
“अंगारमेव रसनाद्रसमान नाम:” 
श्र्थात्‌ समस्त रसों में शज्भार रस ही प्रमुख है । 
श्ुद्भार रस इतना व्यापक है कि उसमें भ्धिकाधिक रसों का श्रन्तर्भाव हो 
जाता है। हास्य, अद्भुत भौर शान्‍्त रस का झाोंगार के संयोग पक्ष में तथा 
करुणा और भयानक रस का भ्रन्तर्भाव श्युद्भार के वियोग पक्ष में हो जाता है । 
किसी चन्द्रमुखी नायिका वी मृदु-मस्कान तथा उल्लासपूर्ण हास संयोग 
श्रुगार में उद्दीपन का कार्य करता है। श्रद्भुत रस का स्थायीमाव 'विस्मयो 
है । “पत्रा ही तिथि पाइहै”” बिहारी के इस वाक्य के भ्रनुसार चन्द्रमुखी कामिनी 
के देदीप्यमान मुख मण्डल को देखकर नायक के हुदय में चर्रमा का जो अ्रम 
ता है वह विस्मय सिश्रित है। श्रतः श्रदभुत रस का भी श्रन्तर्भाव संयोग 
श्रंग[र के श्र्तग त हो जाता है । द 
.. काम वासना की तृप्ति के अ्नन्तर नायक तथा नायिका के हृदय में कुछ 
देर तक के लिये काम-वासना प्रवृत्ति का झाविर्भाव रहता है। उस काल में 
ऐच्द्रिक वैथिल्य के कारण शान्तरस का उदय होता है। प्रत: संयोग श्युज़जर के 
श्रन्तर्गत शान्‍्तरस का भी झश्न्तर्भाव हो जाता है । 
उपर्यक्त दृष्टिकोणों से शंगार को रसराज कहता पत्यन्त उपयुक्त एवं 
समीचीन है । वस्तुत: जिस रस में भ्रधिकाधिक मनोभावों का दिग्दशंन होता है 
. तथा जिसमें भ्रन्यान्य रसों को भ्पने में ग्रन्तभुत कर लेने की क्षमता है वही 
रस रसराजत्व को उपाधि से विशिष्ट माना जा सकता है। शज्जार रस में 
उपर्युक्त दोनों गुणों का समावेश है । भ्रतः सभी दृष्टि कोणों से उसे रतराज 
कहने में कोई भी भापत्ति नहीं हो सकती । द द 








